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Sala Sparbank ir banken som gor det
lilla extra for Dig! Banken med den ran-
tefria semestermanaden for lantagare
och trettonde rintemanaden for rejalt
sparande. Vi gar mot strommen fér Din
skull. For visst behdvs det fornyelse i
bankerna! Men Du ska ocksd veta att
vi 4 noga med vara gamla, goda tradi-
tioner. Var bank grundades 1828. Det
forpliktar!  Kvalitet, vanlighet —och
trygghet - i vardaglig bankverksamhet
och i nya satsningar - det &r traditioner
vi inte tummar pa.
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sevé@rt i Sala

SALA SILVERGRUVA

Se Sala Silvergruva. Redan
40 m ner upplever Du gruv-
mystiken och kan se langt
ner | Christina-schaktet. P4 60
m gér Du i gruvorterna. Ovan
jord har Du det rika gruv-
muséet,

15/5—31/8 6ppen varje dag.
Resten av aret ¢ppen for grup-
per, efter bestallning pa tu-
ristbyran , 136 03.

VASBY KUNGSGARD !
Fran 1500-talet rastplats for
Gustav Vasa och kungarna
fram till Gustav Il Adolf. Sala-
minnen fran forna dar: allmo-
gemuseum med unika foremal,
vapensal och genuina hus med
gammalt hantverk.

~ ,M}r 1‘} i

Oppettider:

Man-fre 13.00-16.00

(Maj-aug) Lér-s6n 13.00-16.00.
Gruppbestk efter Overens-
kommelse.

Tel. 0224-106 37.

Sala

AGUELIMUSEET

Landets fornamsta Aguélisamling. Ett
50-tal verk. Vidare verk av prins Eugen,
Milles, Toulouse-Lautrec, Erixson, Kyhl-
berg m. fl., samt dussintals verk av Karl
Nordstrom.

Oppet &ret runt ti—s6 12—16.30, to &ven
17—19, man stangt. Guidning fér grupper,
ring 0224-138 20.

SALA med vackra promenadparker
SALA suverant for bad och camping
SALA centralt vid riksvag 70

SALA satsar pa allas sommartrivsel

Turisttrafikforening

TURISTBYRAN  8ppen aret runt.
Morrmanska Garden - Tel. 0224-136 00, 136 03

FORORD

Forra drets arsskrift — den forsta i en forhoppningsvis lang
rad — mottogs valvilligt av bade kritiker och l4sare i dvrigt.

Den hade, som sig bor, Ivan Aguéli, som centralgestalt.
Men Carl Friberg fick ocks4 sitt #reminne. Han donerade som
bekant sin konstsamling med verk av Aguéli och samtida ma-
lare och méjliggjorde ddrmed Aguélimuseet.

I var andra arsskrift, som nu presenteras, far lisarna
bland annat stifta ndrmare bekantskap med en annan
konstnir, Prins Eugen. Utan hans insatser och konstnirliga
kunnande, hade Ivan Aguélis kvarlimnade malningar
sannolikt aldrig kommit tillbaka till Sverige.

Beskrivningar av ménniskor, som betytt mycket for Ivan
Aguéli och hans konst, férdjupar bilden av denna méangfa-
cetterade konstnir.

OSBORNE BARTLEY,
ordf. i Aguélimuseets Vinner




’Malarprinsen’’ Eugen
Ivan Aguélis véilgérare

Prins Eugen (1865—1947), ofta kallad
»?’Malarprinsen’’, hyste tidigt intresse for
Ivan Aguéli och stddde honom flera
ganger ekonomiskt. Nar Aguéli omkom
1917 hade prinsen sdnt en check pa 1000
pesetas till konsulatet i Barcelona men nér
checken anlidnde, var konstnédren dod.

Tack vare prinsens insats rdddades dock
Aguélis kvarlatenskap frdn Spanien.
Dessutom l6ste prins Eugen ut de tillhorig-
heter som férvarades hos m:me Huot i
Paris — fem lador fyllda av brev och skis-
ser.

PRINS EUGEN, hertigen av Nirke, foddes som Kung Oscar
II:s och drottning Sophias fjarde son pad Drottningholms slott i
augusti 1865. Han tog studenten 1884, studerade vid universitetet
i Kristiania och avlade officersexamen, varefter han foretog en
langre resa till Italien, Egypten och Syrien.

Redan fran boérjan stod prinsens hela kallelse och hag till
maleriet och under de tvd ar han studerade i Uppsala, 1885—86,
fick han handledning av Wilhelm von Gegerfelt innan han féljan-

de ar borjade pa allvar studera i Paris for Puvis de Chavannes,

Roll och Humbert. Sitt forsta offentliga konstnérliga framtradan-
de hade han 1889, da han pa virldsutstéllningen i Paris visade ett
par landskapsstudier och en modellstudie.

Det var landskapsmaleriet, som helt fdngade prinsens intresse,
och hans konstnirsskap bars av en djup och intelligent personlig
naturkénsla. Sarskilt Stockholm och Stockholms-traktens natur
fingslade hans konstnirstga, och utsikten fran Waldemarsudde
med den gamla kvarnen samt inloppet till huvudstaden erbjod
flerfaldiga ganger lockande motiv.
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Prins Eugen &r representerad inte bara pd Nationalmuseum
utan pa manga andra museer och gallerier inom och utom landet.
Bland hans arbeten i Géteborgs konstmuseum miérks den berém-
da tavlan ’Molnet”’, malad 1895.

Beromd altartavla i Kiruna

Prins Eugen arbetade emellertid dven i mer monumental stil.
Redan 1897 skapade han tre fritt behandlade Hagamotiv i kungli-
ga foajén pa Operan samt, nir den nya Dramaten kom till,
Djurgardsmotivet Rimfrost till den kungliga foajén. Detta var
hans forsta freskoméalning. I Norra Latin gjorde prinsen ett storre
arbete 1899. Till prinsens monumentalmalningar hér dven den
berémda altartavlan i Kiruna kyrka. *Prinsens galleri’’ i Stadshu-
set erinrar om den stora fresken Stockholms strander av hans
konstnérshand. Samma 4ar, 1923, gjorde prins Eugen dven ett
lyckat fors6k som teatermalare med skisserna till Bergakungen,
som uppfordes pa Kungl. Teatern.

I Képenhamn och Stockholm anordnade prins Eugen pa 20-ta-
let retrospektiva specialutstillningar, en del av arbetena fran
Stockholms-utstéllningen gick vidare till Finland och Norge. Han
var sjédlv en framstaende konstsamlare och i sitt galleri och sitt
hem p4 Waldemarsudde #gde han en férnidmlig samling svensk
och utlédndsk konst.

Prins Eugen var sedan 1889 Konstakademiens foérste hedersle-
damot. Vid Linnéfesten i Uppsala 1907 blev han fil. hedersdoktor
vid universitetet. Vid konstutstéllningarna i Goteborg 1891 och
1896 var han hederspresident och i konstavdelningen for 1897 ars
Stockholmsutstdllning var han ordférande. Han var ocksd ordfo-
rande i Foéreningen Konstnérernas vinner och varje var samlades
foéreningens medlemmar till &rsméte och garden party pd Walde-
marsudde under prinsens &lskvirda virdskap. Hemslojden om-
fattade prinsen med varmt intresse och var ordférande i For-
eningen f6r svensk hemslsjd.

Mot vald och fortryck

Under det senaste vérldskriget sympatiserade prinsen varmt
med de ockuperade grannldnderna och visade sig vara en svuren
fiende till vald och foértryck. I memoarerna ’Breven berétta’’ och
""Vidare berdtta breven’, ger prinsen genom sin korrespondens
bl a med sin mor och sina konstnérsvinner ldsaren en personlig
inblick i sitt liv som ménniska och konstnir.

(Ur VLT vid prins Eugens dod 1947)




Prinsen, anarkisten och solen
Av Inga Zachau

»MINA HERRAR, jag presenterar hir en kunglig anarkist,
négot ganska extraordinért.”

Forsvarsadvokatens ord till juryn fororsakade formodligen
nagra dgonblicks férvirring. Aret var 1894 och en rittegng mot
30 anarkister hade inletts i Paris. Nu satt den olycklige Ivan
Aguéli pa den anklagades bank och gjorde ett elédndigt, uppgivet
intryck. Det férsvarsadvokaten syftade pa var ett intyg fran prins
Eugen som gick i god for att Aguéli forde ett hyggligt leverne.
Slutet blev att Aguéli s4 sméaningom frikdndes men d4 hade han
sammanlagt tillbringat fem ménader i hékte.

Aguéli riknade sig inte som ansluten till anarkisterna men hans
sympati fér deras frihetsideal var stark, och han umgicks flitigt i
anarkistkretsar. Med tanke p4 detta fir man nog betrakta hans
frigivning som en skdnk fran ovan. Prins Eugens agerande var
sikerligen inte oviktigt for utgangen, och prinsen skulle som
bekant ingripa dnnu en ging pa ett avgdrande sdtt gentemot
Aguéli — namligen ndr det géllde att rddda hans kvarlatenskap
fran Spanien hem till Sverige.

Ytterligheterna berér varandra heter det men hur kunde det
komma sig att en prins ingrep for att rddda en okénd, pa grur}.d
av sin egen ovilja att anpassa sig, fullkomligt utblottad kgqstnar
med synnerligen originella idéer betrdffande konsten, religionen
och politiken?

Politiskt var prins Eugen en fritinkare och i sin ungdom sd
radikal att han fick namnet *’Réde prinsen’” av kamraterna, vilket
var ett stort bevis fér deras uppskattning. Prins Eugens huvud-
motstandare under 1890-talet och de nirmaste artiondena efter
sekelskiftet var Konstakademiens och Nationalmuseums harda
styrning av konstnérernas arbete. 1893 utspelade sig den vélkdnda
striden om Ernst Josephsons Strémkarlen som prins Eugen hade
kopt i avsikt att skinka den till Nationalmuseum. Museet lycka-
des avboja gavan med hénvisning till att man inte, som donatorn
hade utfist som villkor, alltid kunde exponera méalningen 1 mu-
seet. Diremot var man villig att ta emot tavlan, om man slapp
hédnga upp den.

Prins Eugen blev fullkomligt rasande over denna totala ofﬁr_-
staelse for den nya konsten och kunde aldrig komma &ver musei-
nimndens beslut. Ivan Aguéli med sina till ytterlighet forenk-
lade former och sitt helt nya ljusmaéleri passade naturligtvis inte
heller in i det etablerade monstret. Prins Eugen var dock overty-
gad om att Aguéli, liksom Josephson, var en hart arbetande,
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arligt strivande manniska och konstnar som verkligen hade nagot
vardefullt att tillféra.

Liknade mest lump

Prins Eugens insatser for att rddda Aguélis kvarlatenskap i
Spanien 4r s vilkdnda genom Axel Gauffins beskrivning i de
bada bockerna han skrev om Ivan Aguélis konstnirsskap att jag
hér forbigar detta. Men minnet av uppackandet av hans tillhorig-
heter i prins Eugens ateljé lever fortfarande.

Hiromdagen traffade jag en vidnnina som hade arbetat med
Sixten Strombom som var en av dem som var med hésten 1919.
Genom henne fick jag en glimt av den febrila aktivitet som radde i
ateljén, hur man vecklade upp bunt efter bunt av nidgot som mest
liknade ren lump och fann mélning efter malning. Nar allt tycktes
vara uppackat, foll Stromboms blick p en bunt trasor som hade
skjutits in i ett avldgset horn darfér att den sag alltfor vedervar-
dig ut for att verka riktigt intressant ens for hundraprocentiga
entusiaster. Nu 4t man sig dock inte avskrdckas — man hade vant
sig vid allt — och fick som 16n fé6r médan fram ytterligare nagra
sma ljusdridnkta dukar.

Ytterligare en bild av arbetet kring Aguélis kvarlatenskap ger
ett brev fran Karl Nordstrom till prins Eugen av den 18 december
1919. Nordstrdm var engagerad i minnesutstédllningen av Aguélis
maleri som 6ppnades den 26 januari 1920:

”’...Hur skall man bést g4 till viga med inramningen av Aguélis
alla sma malningar? ... Blir det inte vanskligt att sdtta in dessa
smd, subtila fargackord inom samma slags banalt férgyllda, tarv-
liga list? Och hur langt skall man gé vid beskérning p4 manga av
dem, for undvikande av t ex de ljusa runda mirkena av haftstift i
en blanande luft eller i en terrdng? Det 4r en 6mtalig fraga. Jag
hade Kreuger uppe hos mig en av dagarna — han #r mycket
intresserad av denna Aguélis kvarlatenskap — och vi resonerade
om saken och provade hit och dit. Bada fingo vi vara tvivel om
att inrama sa som fran borjan tankts. Nu fick jag en idé som
kanske skulle kunna anvéndas, dtminstone i viss utstrickning.
Att ndmligen sétta fast malningarna parvis eller flera, i vil av-
végd sammanstéllning, pa papp i limplig ton och infoga detta i
en list, vanlig furu eller smal forgylld. ...Jag tror att i de allra
flesta fall malningarna pa detta sitt skulle gora sig mycket for-
delaktigt. ...Vidare sluppe man ifran beskérningsfragan, det
vore endast att avligsna de vérsta trasorna i kanterna; en liten
studie uppsatt pa detta sitt kan mycket vil ldamnas i sitt provi-
soriska, litet vardlgsare tillstand. ...Det blir naturligtvis atskilligt
besvdr med att gruppera o s v men sannolikt 4nd4 mindre &n
med klippande och kndpande for att sétta varje liten bit i sin sér-
skilda ram. I samlingen finns ju ett antal malningar — nagot
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Prins Eugen malande granar vid Balingsta 1891.

storre format i regel — som en gang suttit pa blindram, alla des-
sa bor naturligtvis infattas sérskilt efter att ha spédnts pa kilram-
arna. ...Det skulle inte férvana mig om koplusten pa den blivan-
de utstillningen bleve ritt god. Redan nu ha atskilliga bekanta
anmilt sig som spekulanter. Stackars Aguéli, vilket 6de! Varfor
kommer allt nu for sent? Tank vad han skulle ha varit lycklig om
en liten framgang kommit i hans eljest s4 bekymmersamma liv!
Men — varfor beklaga den som sluppit sa gott fran alltsam-
mans’’.

I den sista meningen i brevet ligger onekligen en kdrna av
sanning rent allmidnt men den &terspeglar sirskilt Karl Nord-
strdms egen situation. Sixten Strombom beskrev honom vid den-
na tid som ’Den &ldrande, starkt deprimerade Nordstrém...”
som dessutom plagades av sjukdom.

Han hade ocksa drabbats hart av déden, inom en kort tidsrymd
hade hans mor, hans ende son Sven och konstnidrskamraten
Richard Bergh gétt bort. Ddrmed hade banden till barndomen och
till ungdomens glada konstnérsliv klippts av och, det vérsta av
allt, hoppet om en ljus framtid slickts. Aven Ivan Aguélis tragi-
ska dod berorde helt sikert Karl Nordstrom djupt. Nordstrém
hade, tillsammans med Richard Bergh, varit en av de férsta som
hade forstatt Aguélis geni. Det forsta moétet hade dgt rum i Visby
1889. Sedan dess hade Nordstrém f6ljt och stottat den 14 ar yngre
kollegan och ocksa tagit starka personliga intryck av honom.

Prinsbrev och pengar till modern

Prins Eugen gav i ett brev till Aguélis mor, Anna Agelii,
uttryck for sina intryck efter minnesutstéllningens slut:

Forst far jag uttala min stora glidje G6fver att Eder sons
utstallning hade en sa stor framgang o att hans konst nu, om
ocksa sent, fick ett sa allmént o varmt erkdnnande. Mig glader det
alldeles sérskilt da jag sedan linge beundrade hans malning ehuru
man dessvirre sd sidllan kunde fa se nagra arbeten af honom.”’

Prinsen oversidnde samtidigt en summa om 1700:— som betal-
ning fér de malningar som han och kronprins Gustaf Adolf hade
forvarvat. Vidare tackade han for fortroendet att ta hand om
Aguélis vixtsamling, som modern hade sdnt honom. Prinsen
avsag att skidnka den till *’nagon institution dar den kan komma
mera till nytta’ och antog att fru Agelii inte skulle ha niagot emot
det.

Prinsen omtalade ocksa sin avsikt att forsoka fa hem de av
Aguélis tillhdrigheter som befann sig hos dennes véninna mada-
me Huot i Paris och hoppades att modern skulle kunna limna en
fullmakt om sa krdvdes. Det gjorde hon naturligtvis och ytterliga-
re nagra lador med kvarlatenskap nadde sd smaningom Walde-
marsudde. Utstédllningen blev som bekant en lysande framgang
for Aguéli som konstndr. Den medforde ocksa en betydlig ldttnad
for modern rent ekonomiskt, eftersom hon nu kunde betala alla
skulder och dessutom sétta in en summa pa sparbanken.

1921 flyttade en familj Malmgvist till Waldemarsudde eftersom
mannen hade fatt anstéllning som vaktmistare och allt i allo hos
prins Eugen. I familjen fanns en 10-arig son som girna foljde
med nir fadern arbetade. I killaren till galleriet har denne son
berdttat for mig att han fann nagot mycket spdnnande. I ett av
de sma utrymmena stod ndmligen en 6-7 jarnbeslagna roda plat-
lador med néagot som hade tillhort en konstnédr vid namn Aguéli.
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Ladorna visade sig vara fyllda av bocker av det simplaste utseen-
de, utan pdrmar, i princip bara bundna sidor som knappt héll
ihop, med texter pa obegripliga sprak. Det fanns ocksa losa ark
overallt med lika obegripliga skrivtecken — fast sinsemellan olika
— det var saledes fraga om flera sprak. Efter att ha gatt igenom
de flesta av de dammiga och mégliga luntorna slét han sig till att
atminstone en del var rena sprakldror. Han tittade till ladorna
med jimna mellanrum och sa sent som 1938—39, da han ldmnade
Waldermarsudde for gott, stod de kvar pa sin gamla plats under
galleriet. Prins Eugen som ju sjdlv inte kunde ldsa Aguélis bocker
forstod sdkert att de hade ett varde for den kommande forskning-
en och liat dem darfor sta kvar, om dn halvt bortglomda.

Flera likheter

Konstnirligt finns flera likheter mellan prins Eugen och Ivan
Aguéli. Den mest uppenbara ir att de bada huvudsakligen var
landskapsmalare — prinsen i hogre grad dn Aguéli — och att
landskapen dr midnniskotomma.

Redan 1891 var Ivan Aguéli vil fortrogen med tva nya form-
ideal som hade vixt fram i Frankrike, ndmligen symbolismen och
syntetismen. Symbolismens innebérd dr ldtt att férsta rent all-
mént men det intressanta dr hiar hur Aguéli ville uppfatta den.
1901 gjorde Aguéli en bade intressant och vacker analys av
Daumiers konst:

»’Symbolist dr han ... For honom kan allting bliva ett fénster
som ¢ppnar sig in mot odndligheten ... gavan att skada evighe-
ten i ett sandkorn”’

Symbolismen gav saledes bade en djupare syn pa verkligheten
och méjligheten att fordjupa ett motiv genom att ldgga in en
personlig symbol. Viveca Wessel har i sin bok om Aguéli skrivit:
"’Den esoteriska symbolismen, till vilken man kan rikna Aguéli,
sdg i den konstnirliga skapelseprocessen en vig till sjalvforverk-
ligande pa ett hogre plan.”

Manga av prins Eugens malningar ir klart symboliska. Skillna-
den mellan prinsen och Aguéli dr att prinsen definitivt inte var
mystiker. Det berodde inte pé att han inte férstod mystik utan pa
att han ogillade de 6verdrifter som ofta blir frukten av esoteriska
resonemang. Prins Eugens symboler dr konkreta inte esoteriska.
Han avbildade exempelvis vid sekelskiftet gdrna ett ensamt stden-
de trid, ofta vid randen av ett stup. Detta kan tolkas som en
symbol fér hans stindigt nidrvarande ensamhetskinsla och hans
svarbemistrade position som prins och konstnér.

En ldtt lekfull symbol ér de gullvivor som vixer pd marknaden i
hans forsta monumentalmalning, den tredelade Hagastdmningar
1898. Gullvivan #r den ena av Nirkes landskapsblommor och
prins Eugen var hertig av Nédrke. Malningarna dr osignerade men
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Prins Eugen lyssnar till Evert Taube pa en visafton 1946. (Foto: Ivar Ericsson).

konstniren har dnda markerat sin ndrvaro med en lika diskret
som raffinerad symbol. Ett motiv som ofta dr bdrare av symboler
i prins Eugens konst ar molnen. Han malade gidrna moln i stéllet
for ndagot annat — i Det gamla slottet (1893) ersitter molnen en
flock skriande kajor, i Molnet (1895, 1896, 1928 och 1941) var
sjdlva molnet ursprungligen en sol, molnen var med stdrsta sanno-
likhet ibland forgianglighetssymboler och sa vidare. Rent allmént
var prins Eugen inte en naturalistiskt avbildande konstnir utan
visionidr — i synnerhet under ungdomsaren men dven under den
senare delen av sitt liv. Per Hasselberg berémde honom somma-
ren 1894 for att han inte ’’som parisersvenskarna hade fér sed,
bara kopierade naturen’’ utan omskapade den efter en egen
vilja”.

Att syntetismens huvudprinciper tilltalade bade prins Eugen
och Ivan Aguéli dr ldtt att forsta. Idealet for syntetismen var en
syntetisk form — till skillnad fran en naturalistisk — med linjen,
den enkla ytan och franvaro av valdsam rorelse som huvudteman i
bilden. Till syntetisterna rdknas Paul Gauguin — beundrad av
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Aguéli — och Pierre Puvis de Chavannes — beundrad av prins
Eugen. Tilliggas bor att prins Eugen inte ville bli inplacerad i
ndgon "’ism’’. Samtiden sdg honom dock som symbolist under
aren fore och strax efter sekelskiftet och Ragnar Hoppe hdnfoér
utan att tveka Molnet till syntetismen. Man kan nog trots prinsens
ovilja vdga anta att han ké&nde en viss frindskap med bada
riktningarna. Symbolismen férsvarade han forresten infér den
negative skulptéren Teodor Lundberg.

Att uppfatta naturens rytm

En helt klar gemensam ndmnare fér prins Eugen och Aguéli dr
sdkandet efter en rytm i naturen. 1911 skrev Ivan Aguéli i artikeln
Den rena konsten: »’...féornimmelsen av livets pulsslag. ...Puls &r
detsamma som rytm...”” Prins Eugen har skrivit s& mycket om
rytmikens betydelse i konsten att det ar omdjligt att &terge i detta
sammanhang, men i sin bok Vidare beritta breven (utkom 1945)
skrev han en sammanfattning:

»Konstnirens uppgift dr ju att se och uppfatta rytmen i naturen
och att i sin konst dskadliggéra den”’.

Skillnaden mellan de tva ar ocksa hir att Aguéli forsokte finga
rytmen med hjilp av mystiken och religionen. Prins Eugen dér-
emot forsokte forstd rytmen genom att iaktta naturen i forsta
hand och genom sin kénsloupplevelse av naturen i andra hand.
Han lyssnade girna till musik och poesi, som ju bada ar rytmiskt
uppbyggda, for att dar finna nagot att omsitta i farg och form

Medan Aguéli var en djupt religios méanniska sd ville prins
Eugen inte ens forsoka forklara **det ofattbara’’, hans ledstjérnor
var logiken och den rent personliga kinsloupplevelsen. P4 sé olika
vigar skapade de bada konstnéirerna poetiska landskapsmalning-
ar med en panteistisk utstralning.

Det panteitiska draget i prins Eugens konst &r uppenbart och
har ofta papekats. Sarskilt tydligt 4r det i monumentalmalningen
Sommar i Norra Latinldroverket i Stockholm (1904). Prinsen fick
till och med frdgan om han kanske gdrna hade sett malningen
kompletterad med en korsanordning. Han svarade att om mal-
ningen i sig inte kunde férmedla en kénsla av andakt, av vordnad
infér naturens och viarldsaltets ofattbara mysterium, si skulle
ingen korsanordning i vérlden heller kunna vécka &skadaren.

I prins Bugens senare maleri — fran omkring 1910 — blir det
panteistiska budskapet allt tydligare genom ett betonat delmotiv:
solen. Han later ofta solens stralar strdmma ner éver landskapet,
nagot som ger direkta associationer till kyrkokonsten. Rent all-
mint borjade prins Eugen da ocksd experimentera med att fram-
stilla ljuset och himlens skiftningar pa ett kdnsligare sitt &n
tidigare.

Ivan Aguélis hela strivan i sitt konstnédrsskap gick ut pa att
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forsoka fanga ljuset, det gudomliga ljuset, pa duken. I artikeln
Den rena konsten skrev han: »’...den dr konstnér, for vilken Gud
tycks ha skapat en sérskild sol. Genom att samvetsgrant aterge
ljuset fran denna sol, denna hans egen sol, nar konstniren hdjden
av visdom och personlighet.”” Viveca Wessel har skrivit om
Aguéli: ”’Solen, ljuset foljer honom oOverallt, det 4r den centrala
symbolen’’.

Altartavlor i Kiruna och pa Djurgarden

Prins Eugen var som har framgatt inte religiés i traditionell
mening, men inte desto mindre har han utfort tva altartavlor
vilkas blotta existens talar sitt tydliga sprak. Den forsta var
altartavlan for Kiruna kyrka 1912. Aven dédr har prinsen valt att
framstélla ett landskap utan ménniskor. I centrum star en grupp
trdd i ring och ur molnen strémmar solens stralar i stora knippen
som den enda symbolen for ett hogre visens nédrvaro. Det sista
arbete som prins Eugen utférde for en offentlig byggnad var
altartavlan for Djurgardskyrkan 1943: Den signade solen. Konst-
nédren har dven hir avbildat ett ménniskotomt landskap; 6ver ett
stort vatten, ur en molnbank bryter solens stralar fram, lyser upp,
ger liv at landskapet och gnistrar i vattenreflexerna — en signande
sol.

»’Religionen dr bestimmande for solen i landskapet i mitt inre”’
skrev Ivan Aguéli. Utan tvekan avspeglar detta ocksa vad prins
Eugen kidnde med den skillnaden att begreppet “religion’’ stdtte
honom — det konfessionslosa *’livsaskadning’’ &r mera i linje
med hans tankebanor. For honom verkar solen frdmst ha varit en
yttre symbol for klarhet, kraft och virme — inte ett [jus att framst
lysa upp en inre verklighet med.

Bade prins Eugen och Ivan Aguéli kunde nog trots sina olika
instéllningar instdimma i Albert Engstroms kantat som fororsaka-
de vissa protester vid invigningen av Kiruna kyrka, den ansags
namligen vara ett hedniskt uttryck for soldyrkan:

Stralande skugga av Gud! Rymdernas dga!

Eviga himmelska eld! Sol du hoga!

Sank ditt signade ljus éver vart vinterland!

Skénk av din skénhets glod och din mildhets vdrma,
Giv av din kraft och det liv du sétt, beskdrma!

L&s bojan, som kéllors och hjirtans fléden band!

Sa kan man dnnu en gang konstatera att ytterligheterna berdr varand-
ra.

— X —

INGA ZACHAU, som skrivit denna artikel for arsboken, har i var
qtkommit med forsta delen av en biografi **Prins Eugen, nationalroman-
tikern”’. Forf. dr konsthistoriker och verksam vid Waldemarsudde.
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I en monter pa
Aguélimuseet forvaras
ett pressat exemplar av
vattenvéixten dyblad
(Hydrocharis morsus ra-
nae), som erinrar om
Ivan Aguélis botaniska
intresse under skoldren i
Sala. Texten pa herba-
riebladet meddelar att
han tagit vixten vid Vis-
by kungsgidrd ar 1887.
Bibliotekarie Erik Yng-
strém i Grangesberg hit-
tade bladet i sin fars ef-
terlimnade  herbarium
1981. Genom framlidne
redaktor Alan Ericson, s
som var Sala konstfér- nom, salasonen och
enings forste sekretera- tryckerifaktorn  Oscar
re, formedlades bladet Bjorck.

till museet. Artikeln publicerades

Om Ivan Aguéli som  fsreta gangen i Sala Al-
botaniker berdttar har jehandas julnummer

en skolkamrat till ho- 944

BLAND DE 34 "LARJUNGAR”, som i borjan av 1880-talet
gingo i Sala allminna ldroverk, befann sig Johan Gustaf Agélii
(sedermera kidnd under namnet Ivan Aguéli), son till stadens
veterindrlikare. Han var en stor, kraftig yngling med négot
robust dver sig, hade tjockt, yvigt har och nagot rullande gang.
Trots sitt frodiga utseende var Johan Agélii ibland klen till
hédslan och i skolans katalog stod vid hans namn bokstaven >’g”’,
vilket antydde att han var befriad fran deltagande i skolans
gymnastik, som da stod under ledning av 16jtnant Feodor Ami-
noff. Ej heller tog han del i lekar utan gick vanligtvis for sig sjalv.
En drémmare redan da. Pa grund av nédrsynthet bar han pincené,
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vilket gjorde att han imponerade pa skolans yngre elever, som i A,
sago ett stort ljus, vilket han ocksa var. Visserligen blev han
kvarsittare ett ari "’ Trean’’, men detta berodde pa lang bortovaro
genom sjukdom.

Liksom andra skolpojkar hade A. sin hobby, ja, flera — han
samlade frimérken och gamla mynt, insekter, stenarter och fram-
for allt vixter. Han var skolans frimste botanist och hade trots
sina unga ar ett stort herbarium. Skolans ldrare i botanik, fil. d:r
P. E. Walstersson, hade i Agélii funnit en entusiastisk elev, som
lovade mycket fér kommande dagar. All fritid ignade han at sina
samlingar, vilka 6kades alltmer och orsakade bryderi i hemmet,
dér han till sist fick disponera vaningens stora sal. Ofta sago vi
honom dir sittande i fonstret, med lup examinerande nagon viixt
eller beskadande sitt vil fyllda frimédrksalbum.

P& sommaren sdgs han ofta i stadens omgivningar, férsedd med
kdpp och portér. Han var ute och botaniserade. Det var gruv-
backarna och omradet kring Mellandammen och Langforsen hans
vandringar vanligtvis gillde, ibland utstrdckta till Kila, Sitra-
brunn eller Hyttan med Saladamm.

Behirskade traktens flora

Det var botaniken som forde oss samman. Nedskrivaren av
dessa rader hade flera ganger nojet att fa félja honom ut i
markerna. En exkursion med John Agélii var for deltagaren en
fest. Hans viixtkdnnedom var storartad, och Salatraktens flora
behirskade han suverdnt. Fast sextio ar flytt, lever en sadan
exkursion med A. som ciceron dnnu i friskt minne.

En varm julidag 1884. Vi trdffades vid ldroverket, foljde
dammfyllningen mot Jakob Matts under Svedbergs bro, som da
var betydligt ldgre i tak 4n nu. Samtalet rorde sig genast om
botanik. A. var ldraren, >’vi’’ larjungen. I kanalen vixte flera for
oss fraimmande vixtarter, men Agélii kinde dem alla och delgav
deras namn, givetvis pa klingande latin. Att anvdnda svenska
vixtnamn ansags pa den tiden ej opportunt. Dédr blommade
salunda Menyanthes trifoliata (vattenklover), Lysimachia thyrsif-
lora (topplésa) och Cardamine amara (killkrasse), férutom ett
flertal vixter av olika slag. P4 dikesrenen bortom bron funno vi
en prydlig ’’19-klassing’’. — ’Arnica montana’’, inflikade A.
genast samt inflikade sin férundran éver att denna védxt fanns i
Sala. Han hade ej lagt mirke till den forut. *’Den maste du ta’’,
menade han. Forst femtio ar senare ha vi atersett denna vixt.

Invid kanalen fanns pa den tiden en killa med kristallklart
vatten. *’Vila vid denna kélla’’, nynnade A., varpa vi slogo oss
ned, stillande var torst, ty dagen var het. Sommaren stod i sitt flor
och marken var strédd med blomster. Agélii njot obeskrivligt.
Intet gick honom forbi, antingen det nu var en blagrén trollsldn-
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da, en sjungande fagel eller fladdrande fjaril. Liksom pa sin tid
for blomsterkungen Linné var A:s sinne ¢ppet for allt i naturens
undervarld.

Gillade sumpmarker

I nuvarande Lirktriddsplanteringen vid Mellandammen stan-
nade vi lange. Pa kalkstensgrunden dir véxte flera orkidéer och
en séllsynt art av bricka. Saxifraga adscendens, samt den vac-
kert bld Polygala amare (jungfrulin). Portéren bérjade fyllas.
Langre fram lag Grona gangen, da som nu en enda idyll. Vid
stranden vixte flera arter av starr. Vil underkunniga om att
slaktet Carex var A:s specialitet, sokte vi sdtta honom pa prov.
""Vad dr detta?”’ fragade vi. "’Carex flava’’, kom svaret utan att
blinka. ’Och detta?”’ — *’Carex Oederi’’. An i dag da vi pas-
sera Grona gangen, bruka vi spana efter dessa bada starrarter.
Det finns dér an.

Agélii ville draga oss med sig ned i sumpmarken nedanfér
kanalen. Dir nere i kiirrmoraset brukade han stundom traska
omkring i fuktigheten bland mygg, grodor och annat otyg. Vi
sago ned i djupet, som vimlade av ormbunkar, Calla palustris och
andra sumpvéxter, men lyckades férma var ciceron att avsta
fran foretaget.

Nasta etapp var Langforsen. Efter ett uppfriskande bad fingo
vi fatt i en bat och rodde ut bland néckrosor, pilért och slingrande
Potamogeton. Dir vattnet blev grundare sokte A. efter nagot. S
stack han ned handen och drog upp en liten gulgron stingel med
korallgrenig rotstock och blommor i klaselikt ax. *’Corallorhiza
innata’’, sade han, och visade med valbehag denna ej sa vanliga
*20-klassing’’, som pa den tiden viixte i LAngforsen. >’ Tag den —
det blir stora A i botanik férstar du’’, tillade han med en glimt i
Ogat. Den finnes dn i dag i vart herbarium.

I "Holmgrens hage”

P4 hemvigen passerade vi ’Holmgrens hage’, ett botaniskt
paradis, beldget bortom handlanden J. P. Norrmans sommarstil-
le *’Sofiero” (numera sommarhem fér stadens missionsférening)
och grédnsande till gruvans vattenled. Dar fanns det intressanta
viixter i 6verflod — violer, konvaljer, geranier, orkidéer, guldris,
fetknopp, laktuk m.m. allt i orérd natur med stilla sus fran de
hoga tridden samt ndra nog oavbruten fagelsdng. Hér drojde vi
bland tall, gran och bjérk, rénn, asp, hassel och olvon. Av
Holmgrens hage — sedermera omdépt till Gullvivhagen — ater-
star nu ej mycket, sedan omradet styckats i smatomter och be-
byggts med trevliga egnahemshus.

Over Gruvans marker gick s firden vidare till Brastaskogen,
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Landskap fran Gotland 1892 (Tillhér Prins Eugens Waldemars-
udde).

da mera skogsbetonad #n vad fallet 4r nu, sedan skyttebanan
kommit till. I en backsluttning bland myror, lummer och blabérs-
ris lyste det gult. Det var kantareller. A. kom i extas. *’Akta dig,
hir skola vi plocka portorerna fulla’’, sade han, och dessa voro
snart ragade. Manga ginger sedan dess ha vi sokt aterfinna detta
rika kantarellstille, men fafangt. Vi gjorde nog rent hus.

Forbi Lastboms repslagarbana i Kalgarden nadde vi trotta A:s
hem invid kyrkan, didr svampskorden tomdes, till fru Agéliis
stora hdpnad. Hon fick genast stekpannan pa, och vi satte oss ute
pa verandan. Agélii berdttade nu om sina forbindelser med kénda
botaniker, bland andra fil. d:r Iverus i Visteras, utgivare av den
just d4 utkomna Vistmanlands flora. Nagra dagar dessfoérinnan
hade A. funnit den sillsynta orkidévixten Malaxis monophyllos
(myggblomster), en upptidckt som han hade meddelat doktor
Iverus och fran denne mottagit en varm tacksamhetsskrivelse,
som han visade. Avensid meddelade A. att han féljande sommar
planerade en exkursion till Gotland, ddr han hoppades finna
mycket rara saker. Botaniken hade blivit hans allt behdrskande
passion, och hans drém gick ut pa att allt framgent fa &gna
krafter och intresse at denna férndma och rikt givande vetenskap.

Det friste dir ute i koket och en sdregen arom spred sig ut pa
verandan, dir bordet dukades for tva hungriga skolpojkar, som
snart smorde krdset med i smér stuvad kantarell, farska franska
bréd och vilsmakande graddmjolk — forsta gangen vi ato anrétt-
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ning av svamp. Det var ej s vanligt den tiden med svamp pa
bordet.

Vid ett besdk i hemstaden sistlidne sommar tittade vi in pd
Agéliis fadernegard i forhoppning att f4 aterknyta minnet fran
nimnda kantarellkalas, men tiden hade foréndrat sia mycket.
Verandan fanns dock kvar, men den hade blivit dverbyggd.
Illusionen svann. Sextio ar 4r en lang tidrymd.

30-poidngare pa gamla Oxbacken

Bredvid sin korrespondens med andra botaniker stod A. i livlig
forbindelse med botaniska féreningarna i Uppsala och Lund. Det
gillde utbyte av véxter, ett pa den tiden vanligt sitt att oka sitt
herbarium. Bytet dgde rum efter vixternas poangvérde. En véxt,
som hade t ex sextio podng, kunde sdlunda utbytas mot flera
véxter av lagre poangvirde. P4 s vis skaffade sig A. véxter fran
hela Skandinavien. Etiketterna i hans herbarium statade ocksa
med éverskriften: ’Plantee Skandinavicee ex herb. John Agélii”’.

I det stora diket som omgav Oxbacken, nuvarande Stadspar-
ken, hade A., berédttade han, funnit en véxt av sliktet Rumex,
som stod i trettio po#ng. Denna vixt passade honom bra. Han
pressade flera exemplar av densamma och erholl pd si sitt ett
hégt poangvirde, som genom bytesforeningarna forvandlades i
vixter han férut saknat.

Agéliis drom om en resa till Gotland férverkligades paféljande
sommar. Det blev fér honom en upplevelse av stora matt. Vi
motte honom vid hemkomsten, dar han pd Bergméstaregatan
kom knogande med en dragkirra, som bar hans skord. Lasten
bestod av en till ytterlighet packad viixtpress samt flera buntar
med pressade vixter, Det var en syn att skada. A. gick i skjortér-
marna och drog till synes nagot trétt, men hanférd. *’Du skulle ha
varit med”’, sade han. *’Fina rariteter ma du tro. O, Gotland —
Gotland!”’ Vi hjdlpte honom att béra in de provisoriskt inslagna
paketen, ivrig som han var att f4 visa vad han funnit. Sérskilt stolt
var han over ett flertal férndma orkidéer.

Fascinerad av Gotland

Hosten 1885 reste A. till Falun for vidare skolutbildning. Det
sades att fadern 6nskade han skulle bli skolldrare. Vara vigar
skildes. Fem ar senare mottes vi helt ovintat i Stockholm. Studier-
na hade han d& givit upp. Botaniken likasd. En ny hobby hade
kommit. Hans oroliga ande hade fangats av konstens genius. Han
gick nu i malarskola och skulle, som han nu drémde om, bli
konstnér.

Var det manne besoket pa Gotland, som blev avgérande for A: s
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framtid? Kanske. Bland hans ftrsta smd trevande forsok pa
konstens bana dterfinnas ndmligen nigra motiv fran detta fo6r alla
konstnérer sa fascinerande landskap.

Professor i botanik blev Aguéli ej. For en sadan post passade
nog ej heller hans bohemnatur. Under sina skiftande farder ut i
vérlden tro vi dock att han innerst inne bevarade sin ungdoms
séllsport stora intresse f6r botanik och att var han drog fram han
fick géra nya bekantskaper inom Floras skénhetsméittade rike,
som ligger konsten si néra.

Icke utan vemod bruka vi ibland pd Nationalmuseum i Stock-
holm stanna infér nagra av Ivan Aguélis efterlamnade konstal-
ster, vilka dock till synes foga ha att berédtta om arbetsgladje och
livsmod utan fastmer i sin ofta ofullbordade form om en viss
tristess i tillvaron, om en orolig ande, som aldrig fann vad den
innerst sokte och sdkert hoppades. En livsstragedi bland méanga.

=
10

”Ague] %2 )
pa Soder

Aguéli café och galleri”
med adress Blecktornsgrand 9
pa Soder i Stockholm &ppna-
des i fjol. Innehavaren Gun
Eliasson har konstnirlig ut-
bildning och férklarade i ett
introduktionsmeddelande att -
hennes galleri i Aguélis anda
vill visa en nutida och levande
konst. Genom att skapa en
trevlig traffpunkt med serve- )
ring vill man avdramatisera -
konstvisningen. Pa Aguéli”’
anordnas dven kvillar med f6-
redrag och diskussioner om
konst, musik och litteratur.

Till stamgésterna under det
forsta aret rdknas forfattaren
Ivar Lo-Johansson, som bor i
nédrheten.
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IDA BEETH
hette en dansk-svensk konst-
ndrinna, fédd i Képenhamn
1899 och dod i Alingsas vid 87
ars alder. Hon hade éven star-
ka litterdra och religiosa intres-
sen och fick ett par bocker ut-
givna, varav den sista, >’Luft-
post’’ kom ut kort fére hennes
bortgdang. Hdosten 1985, redan
fore bokens publicering, ldste
forf. sjdlv nagra kapitel i Riks-
radion fran Goteborg. I ett av
dessa sina *’samtal med Gud”’
uppehaller hon sig utforligt
vid Ivan Aguéli, som hon
varmt beundrade bdde for.
hans maleri och fér hans mo-
diga kamp for djurens réttig-

heter.

Stig Reimerson beréttar hdr
-om ett besék hos Ida Beeth i
hennes hem i Alingsds. Hans
minnesanteckningar foéljs av

ett utdrag ur Ida Beeths ’Om
konst och konstnérer’’ ingden-
de i Luftpost”’.

(Bilden tillhér Alingséds Tid-
ning.)

Ida Beeth — maérkeskvinna
och varm Aguéli-beundrare

I MINA DAGBOKSANTECKNINGAR fran 1 april 1986 har jag
skrivit ned minnen fran ett méte med Ida Beeth.

Kage Bergman, Agne Killmark och jag besckte den dagen denna
mirkliga och intressanta gamla dam i hennes hem i Alingsds.

Upprinnelsen till besdket var denna: Ida Beeth hade den senaste
tiden haft en serie radioframtridanden, ddr hon pé ett mycket
charmfullt sdtt berdttat minnen fran sitt hdndelserika liv.

Bland de minniskor, som paverkat Ida Beeth, fanns ocksa Ivan
Aguéli. Intresset for hans konst vicktes ndgon gang under 30-talet.
Hon greps och fascinerades av hans konsts renhet i linjerna.

Ida Beeth dmmade mycket fér djuren och kdnde dven inom detta
omrade stark frindskap med Ivan Aguéli.

Kéage Bergman horde det radioinslag som handlade om Ivan
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Aguéli och ringde upp Ida Beeth. Hon blev mycket glad 6ver samta-
let och berittade bland annat att hennes onskan var att bygga upp
en Ivan Aguélis djurskyddsfond av medel fran forséljningen av hen-
nes tavlor och arvoden for hennes radioframtradanden.

Denna dnskan ville hon forverkliga i ett testamente, och fragade
om Sala Konstféirening kunde vara en formedlande lank och en ga-
ranti for att hennes pengar gick till djurskyddsandamal.

Styrelsen var positiv till férslaget och detta ledde till bestket hos
Ida Beeth.

Jag tecknade ned intrycken fran besoket i min dagbok som jag nu
citerar:

1 april 1986, tisdag.

Ett vitt snoticke lag 6ver landskapet men det blev ndgra plusgra-
der, s4 snon smilte i det narmaste till kvillen. Agne Kdllmark hidm-
tade Kage Bergman och mig och vi korde i aprilviddret med omvéx-
lande sol och regn till Alingsas.

Kl. 13 var vi framme vid malet och letade upp Ida Beeth och hen-
nes son i Idas hem pa Ostra Kyrkogatan. Sonen Gunnar #r bosatt i
Bryssel, diar han har en konsultfirma och sysslar med chefsrekryte-
ring.

Ida Beeth tog emot oss med stor hjértlighet. Hon berittade att
hon hade en dansk pappa och en norsk mamma. Hon gifte sig med
en svensk, men dktenskapet varade endast i 9 ar. Den ende sonen stu-
derade och tog en civilingenjorsexamen.

Sonen fick sedermera arbete i Sydamerika, och han gjorde det
mdjligt for Ida Beeth att bo lang tid dér, ldngsta tiden i Guatemala.

Hennes lagenhet var full av tavlor och minnen fran resor, bl. a. ett
tigerskinn och ett isbjérnsskinn.

Vi bérjade med mera allmént prat, medan det dukades upp till en
utsdkt lunch. Sill, rokt lax, rostbiff, kéttbullar, gronsaker, persiko-
halvor med vispgridde och avslutningsvis kaffe med lacker, belgisk
chokladkonfekt.

Vid bordet bérjade vi diskutera Ida Beeths donation, en fond for
insatser mot plagsamma djurférsok. Fonden skulle byggas upp av
kontanta erséttningar fran Sveriges Radio for radioprogram samt
genom forséljning av konst. )

Agne Killmark sammanfattade 6nskemalen i ett testamente som
Ida Beeth skrev under och som Agne och jag bevittnade.

Medan Agne Killmark och Gunnar Beeth diskuterade formule-
ringarna i testamentet visade Ida Beeth sin konst och berdttade om
sitt liv och om den sjukdom som gér att hon inte har sa lang tid kvar
att leva. **Mitt liv har aldrig varit sldtstruket utan det har varit top-
par och dalar”.

Hennes konstnirskap borjade i 40-arsaldern. Hon vistades myc-
ket i Guatemala och stillde ut sin konst dar. [ Guatemala tréiffade
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hon ocksa Evert Taube, som hon blev god viéin med. Hon har i sina
samlingar ett charmigt brev som Evert skrivit.

Ida Beeth &r fullstindigt fri fran rddsla for déden. Hon har varit
nara déden sex ganger, och nir den kommer &r den som en befrielse
sdger hon. P4 en tavla har hon malat ett hdsthuvud bland blommor.
Det #4r jag efter doden”’, sédger hon och inspirationen &r ’Gamle
Svarten’’. ”’Nér Din vandringsdag ér dver, vantar gréna dngars KI16-
ver, pa Dig min trogne gamle vén’".

Hon har nu en medicin som ar vitskedrivande och har givit en ny
»’kick’’. Hennes ldkare forstar henne och ger henne styrka. >’ Jag har
nagot jag maste klara ut innan jag far d6”’, sdger hon.

Intresset for Ivan Aguéli hérrér sig frAn 30-talet. Hon greps av
hans konsts renhet i linjerna.

Ida Beeth studerade medicin och assisterade sin bror som var 1&-
kare och som sysslade med djurférsék. Men hon vigrade att deltaga
i och acceptera djurforscken.

Hon blev ocksa djupt gripen av Ivan Aguélis kamp mot djurpla-
geri.

Hon élskar ocksd musik och malar ibland med musik som f6re-
bild. En tavla illustrerar Tjajkovskijs 6:e symfoni.

Hon #r ocksa forfattare. Vi fick var sitt exemplar av hennes
smaskrift *’Skar hal i kyrktaket”, ett tema som hon ocksé har ut-
tryckt i en malning. En bok, som hon kallar **Luftpost®’, skall snart
vara fardig for tryckning.

Nir sonen Gunnar gatt, berittade hon for Agne, Kége och mig
om sin gudstro. **Jag véntade till Gunnar gatt. Han &r stenhérd ate-
ist’”, >’ Det har dven jag varit men en handelse i mitt liv gor, att jag nu
har tro pa en gudom. Ménniskornas brist pa gudstro méste f en
vandning”’.

Ida Beeth kénner sig ocksa befryndad med Dag Hammarskjold,
hans skrifter har intresserat henne mycket.

Ida Beeth dr mycket forvanad 6ver den uppmérksamhet och det
gensvar bland minniskor som hennes radioframtridanden ront.
Hon forsoker forklara det med ménniskors ddédsradsla. Man tycker
det dr skont att ndgon talar om doden som négonting positivt.

Ett radioprogram aterstar. Sedan blir det inga flera.

Ida Beeth beréttar en upplevelse fran Guatemala. Hon simmade
ienvik och rakt emot henne simmade en skallerorm. *’Jag tankte att
maénniskan dr jordens farligaste varelse. Jag sam rakt fram och titta-
de pa ormen och den vek at hoger enligt trafikreglerna pa sjon’.

Ida Beeth vill att delar av hennes kvarlatenskap skall, férutom det
som gar till bekdmpandet av djurfoérsék, anvindas for bekdmpning
av narkotikaproblem, den storsta faran for ménskligheten i dag.

Vi fick som avskedspresent var sin askkopp i emalj, tillverkade av
Ida Beeth, och tog avsked av den mirkliga, gamla damen.

STIG REIMERSON
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Om konst och konstnérer

Nedanstdende &r ett redigerat utdrag ur Kkonstndrinnan-
forfattarinnan Ida Beeths bok *’Luftpost’’. Kapitlet ldstes av henne
sjélv i radio fran Géteborg hosten 1985.

KARE GUD!

Lit mig fa tala lite med Dig om konstnérer. Konst finns inom
ménga omraden, men jag skall hir endast tala om konst inom male-
riet.

Vad dr konst? Ja, vad ér skillnaden mellan ett fotografi och en
malning av samma landskap? De uppstar fran olika férutsattningar
och verkar med olika medel, men bada kan vara ett konstverk. Om
fotografen som héller i kameran har konstnéarliga anlag, vintar han
med att utldsa tills landskapet har fatt en intressant belysning eller
ansiktet ett besjilat uttryck, om det ror sig om ett portritt, men det
idrverklighetens yta just i det 6gonblicket han far pé platen. Och det-
ta dr sannerligen inte ndgon liten uppgift. Han forevigar ett 6gon-
blick som aldrig kommer tillbaka, han far tiden att st stilla pd en
bestdmd punkt, som vi sedan kan plocka upp fran fortiden och brin-
garaktininutiden. Och man kan njuta av ett vackert landskapsfoto-
grafi utan att kiinna till nadgot om fotografens personlighet och liv.
Det 4r ovésentligt i sammanhanget.

Men maélarens framstillning av samma landskap &r, om han har
konstnirliga anlag, en syntes av hans inre upplevelse av landskapet,
och hir kommer vi alltsd in pa kinslornas och det intuitivas omra-
den. Hér maste konstniren dyka ned i det undermedvetna for att
himta upp utformningen, ja, i den surrealistiska och abstrakta
konsten hdmtar han &ven upp motivet ur det undermedvetna, och
han kan darfor aldrig kopiera sig sjilv, da varje ménniska ar unik,
inte bara statiskt, utan unik i den utvecklingsbana som hon genom-
géritiden. Det dr ddrfor man talar om en malares perioder, t.ex. den
blda perioden, den graa perioden osv.

Eftersom ett konstverk séledes dr sa personligt priglat kan man
knappast tala om konst utan att samtidigt forsdka férstd manniskan
bakom verket, finna *’what makes him tick’’, och den tanken jag vill
framhalla hér 4r konstnérens ansvarskinsla infoér konsten, man kan
néstan sdga: konstens kallelse. Om detta blir primért for en konst-
nr, blir ofta hans borgerliga vdlanpassning till samhallet sa sekun-
dért att han som individ anses misslyckad. For att framhaélla detta
skall jag jamfora tva konstndrer, vars girning, liv och dod var dia-
metralt motsatta: Picasso och Ivan Aguéli. Varfér jag som svenskt
exempel valt en medelstor konstndr som Aguéli dr darfor, att han
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hade en s4 klar psykologisk forstaelse av sig sjalv och har efterlam-
nat sa manga brev som ger en tydlig bild av det konstnérliga tempe-
ramentet som sddant, att vi hir har en prototyp av en konstnér, dven
om bilden &r litet extrem.

Vi lever nu, tycks det mig, i en dynamisk tid med stor ondskap
men full av goda moijligheter. Det finns liksom ingenting mitt emel-
lan mer, inga graa vilsamma dagar langre, och vi ar stressade dven pa
deemotionella omradena. Var tids stora spdke, som jag hatar, ar lik-
riktningen — kollektiviseringen och mekaniseringen, som tenderar
att doda all personlighet, och en av tidens ovirderliga fordelar 4r
(enligt min mening) upptickten av ménniskans undermedvetna, en
upptackt som gjort oss till ”’ménniskor’’ mer dn vi flyktigt bedomer
det. Tank pa, hur det gripit in i vart livs alla forhallanden. Det har
dndrat pa juridiska aspekter, pA medicineringen och virdomradena,
det har fordjupat insikten pa teologins omraden och bérjar nu ock-
s& s4 smaningom tringa in pa de exakta vetenskapernas falt.

Man kan ju forsta hur erkdnnandet av det undermedvetna har gi-
vit konstnirerna ett nytt filt for utformning, sa stort att Rembrandt
t.ex. inte hade kunnat drémma om det. Men frihet &r alltid en farlig
sak, och detta filt dr sa stort att det i utkanterna ger mojlighet till
humbug och *’Kejsarens nya klader”’. Jag skall alltsa nu, for att ut-
trycka vad jag menar om konstens ansvar, dra en jamforelse mellan
Pablo Picasso och Ivan Aguéli. Picasso var en hogt begavad malare,
en av de allra storsta. Han var av virldsformat. Det visar hans ung-
domsarbeten. Men han anvidnde s smaningom sin konstnérliga be-
gavning till att enbart tjina de stora pengarna litt. Nu téanker ni kan-
ske: hur vagar hon att sdga sa om den vérldsberémde Picasso? Dér-
till vill jag svara, att det 4r inte jag som sédger det. Det &r Picasso.
Och han bor vil veta det. Hor har vad han skrev kort fére sin dod:

"Mainniskan soker i konsten inte ldngre det upphdjda, ej heller
det heliga. Folk med raffinerad smak eller obeskaftigade rikemén le-
tar efter allt nytt, mirkligt, originellt, extravagant, skandalost. Efter
min kubistiska period, men ocksa langt fore, har jag tillfredsstallt
alla dessa kritiker och snobbar med mina bizarra infall, och ju min-
dre de forstod, desto mera beundrade de min konst.

Genom att sjilv ha roligt med alla dessa pusselspel, rebusar och
arabesker, alla absurditeter, blev jag berémd, och det mycket fort.
Berommelsen dr for en mélare detsamma som pengar... NAr jag dr
ensam har jag inte mod att betrakta mig sjilv som konstnér i ordets
sanna och upphdjda betydese.

Giotto, Tizian, Rembrandt och Goya, de var stora malare. Jag ar
bara en sorts *’public entertainer’’ som forstod sin samtid och efter
bista formaga utnyttjade dess enfald, fafinga och nyfikenhet. Min
bekdnnelse later kanske bitter, men den har férdelen av att vara
arlig””.

Och nu 4r Picasso dod for lange sedan, men slagsmalet om hans
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Liggande katt. Olja. Nationalmuseum.

millioner pdgar dnnu mellan arvingarna. 1 Barcelona finns ett
praktfullt museum med tretusen av Picassos malningar, en stor tu-
ristattraktion, och i samma stad — i en néstan okidnd grav — vilade
Ivan Aguéli. (Han har senare hemforts.)

Vid sekelskiftet borjade konstnérerna i alla lander att frigora sig
fran den bindande verkligheten, och en av de svenska konstnérer,
som malade det som ligger inunder ytan, var Ivan Aguéli. Han ham-
tade sina motiv fran verkligheten, men hans landskap och portrétt
har alla ett inre innehall. Och hér i mycket korta drag den yttre ra-
men om hans liv.

Han foddes i Sala 1869 av en ung moder och hade en nagot dldre
far. Nir han dntligen — efter dennes stora motstand — genomdrivit
att han skulle dgna sig at konsten, reste han for forsta gangen till Pa-
ris 1890. Senare bestkte han Paris flera ganger. I Sverige har i syn-
nerhet Ricards méalarskola, senare ocksa Carl Wilhelmson haft be-
tydelse for hans konstnérliga utveckling, och prins Eugen tillskrives
fortjinsten av att han dverhuvud taget blev upptéckt som en av Sve-
riges mera betydande konstnirer, men detta efter hans dod. I Frank-
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rike 1893 pabdrjade han sina arabiska och orientaliska studier. 1894
akte hanifiangelse for anarkism, och han skrev fran fangelset: *’Ma-
ten dr bra, och jag har det inte sa trakigt som i Sverige”’. Efter frikin-
nandet reste han till Egypten for forsta gangen. Héir 6vergar han till
muhammedanismen och reser till Indien 1899. Ater till Egypten
1902—09.

Forutom att dgna sig at konsten idkar han hela tiden islamiska
och andra orientaliska studier. I Genéve vistas han 1909—10 och re-
ser till Sverige 1911. Under alla dessa ar har han ju malat mer eller
mindre, men nédr han aterkommer till Frankrike 1912—13, gor han
personlig bekantskap med flera av det kubistiska genombrottets
framsta médn och diskuterar konst med dem, och detta far givetvis
stor betydelse for hans konstnérliga utveckling.

1913—16 var han ater i Egypten men blev utvisad av politiska or-
saker och reste till Spanien 1916—17, diar han omkom samma ar.
Slog igenom vid en stor minnesutstdllning i Stockholm 1920.

Man forstar ju redan av dessa fakta att Ivan Aguéli inte har varit
nagon vanlig ménniska. Det tycks mig att hans tva forhidrskande ka-
raktirsdrag har varit kunskapstorst och grundlighet i det som fan-
gade hans hjirta eller hjdrna. Han var en eldsjil som engagerade sig
fullt och helt i allt som han féretog sig. Och som alltid annars, maste
man fraga: Ou est la femme?? Var dr kvinnan?

Det fanns tva kvinnor i hans liv: hans mor, som alltid trodde pa
honom och hjilpte honom, och hans mangéariga édlskarinna i Paris,
madame Huot, sannerligen inte heller hon ndgon vanlig minniska.
Man kan siga att det var ett besynnerligt forhallande mellan tva
maérkliga méinniskor.

Det fanns ocksa en monsieur Huot, som tycks ha tagit saken med
stort lugn. Ja, man far ju det intrycket, nidr man ser Aguéli sluta ett
brev till Madame Huot saledes: **Tusen kyssar och hjértlig hdlsning
till Din make.”’ Nu, i gruppiktenskapens tidevarv, tycker vi kanske
inte det 4r sa avvikande, men tdnk pa att detta var vid sekelskiftet i
den victorianska tiden. Det fanns ocksa en son Huot, sd smaningom
en vuxen son, till vilken Aguéli skrev och beklagade sig dver mo-
dern, nér nagot hingde upp sig mellan honom och hans dlskarinna
och bad sonen tala henne till rdtta.

Madame Huot har blivit mycket klandrad, men jag tror att man
ocksa hiar maste se med bada 6gonen. Hon var ocksa en eldsjél, som
for fulla muggar gick in for en idé och fick Aguéli till att gora det
ocksa.

Hon var en intensiv djurvin och en giang bestkte de en tjurfiakt-
ning tillsammans — en av de forsta i Frankrike — och for att prote-
stera mot djurplageriet, skot Aguéli pa toreadoren. Han dédade ho-
nom inte, men sarade honom, och resultatet blev inte fingelse denna
gang, men villkorlig dom — och hor nu och hdpna: tjurfaktningar-
na blev pa grund av detta férbjudna i Frankrike.
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Detta var 4r 1900. De fardades da mycket tillsammans i litterdra
kretsar. Madame Hout var journalist och forfattare liksom Aguéli,
som dven en tid utgav en arabisk tidskrift. S4 man far inte tro att
hans arabiska kunskaper bara var en hobby.

Ja, det var sekelskiftet. Lyckliga tid, som #igde original. Man kan
tdnka sig dessa tva: hon klassiskt vacker, i hégsta grad “’kvinnan
som gjorde vad som f6ll henne in”’, och som klddde sig som det {61l
hennein, och det var alltid pittoreskt och utan sidoblickar till dagens
mode — ibland i grekisk, ibland i romersk stil — och i bakgrunden
hennes foljeslagare, den Idrde mannen med indtvind blick, klidd i
fez och stor sldngkappa, tyst och tillbakadragen, om inte raka mot-
satsen.

Ja, vad menar ni t.ex. om att infor tusentals ménniskor skjuta pa
toreadoren darfor att man har mera sympati for den stackars tjuren?
Ivan Aguéli handlade sa som hans hjirta bjéd honom, det var alltid
till den svagares forsvar, antingen denne gick pa tva eller fyra ben.
Han bar tydliga tecken pa denna ridderlighet: ett brutet ndsben. Det
fick hanistriden mellan turkar och armenier. Han héll pa armenier-
na, men sag en turk bli anfallen av tjugo armenier, och da maste han
ju forsvara honom. Han avskydde vald mot viarnldsa. Darfor ploc-
kade han ocksa upp (precis som madame Huot) hemldsa, sjuka och
forpinade katter och vardade dem 6mt. Ja, man tycker ndstan det
blir vdl mycket ndr man i hans brev ldser om hur alla dessa katter
hindrade hans rérelsefrihet s& han ibland avstar fran att resa av hin-
syn till katterna, och ibland har det besvirligt pa batar och tdg pa
grund av sina manga skyddslingar.

Forhéallandet mellan Aguéli och madame Huot blev med aren mer
och mer olyckligt och upphorde slutligen. Nej, Aguéli har inte varit
nagon l4tt man att leva med. Genier &r inte det. Och han var ett sa-
dant. Och denne ldrde man, som férutom sanskrit och kinesiska,
arabiska och hebreiska 4dven l4ste malayiska och javanesiska sprak,
var infantil pd sa sétt att han inte tog ansvar for morgondagen, €]
ordnade ekonomiskt for sig, men tydde sig till modern med bodner
om hjélp och som patryckningsmedel beskrev sin yttre néd. Nej, det
har inte heller varit 1att att vara Aguélis mor, i synnerhet som hon
inte hade nagra bildnings-forutsdttningar for att kunna férsta hon-
om. Trots detta trodde hon p4 honom, och man har en mycket vac-
ker bild av denna moder som hoppades pa honom och alltid dlskade
honom. Till sist fick hon sin beldning, men férst efter hans dod.
Hon fick uppleva glddjen av att se hans verk vinna seger, och prins
Eugén styrde om att pengarna, nér de sent omsider kom, gick till
henne.

Hur var nu Aguéli personligen i dagligt umginge? Axel Erdman
svarar pd detta: »’Arg, kvick, sensuell och ytterligt intensiv.”’ Nér de
péd malarskolan hade malat naken modell en vecka och modellen
gick ned fran bordet en l6rdag, blev det ett vildigt rabalder i ett
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hérn. Det var Aguéli som hela veckan inte brytt sig om modellen
men hade mélat kaminen. Nér modellen passerade denna forsvann
en reflex, och detta bragte honom ur jamvikt. Och hela ginget av
kamrater var delatitva, en del som ansdg honom som vansinnig och
en del som dyrkade honom. Och litt mérke till detta. Det sdger myc-
ket om hans karaktdr. Aldrig nagra halvmesyrer dir. Det var antin-
gen — eller.

Nir den delen av génget som dyrkade honom bestkte honom,
fick de sitta och ligga pa golvet. Dels dérfér att han inte hade rad till
négot s& onddigt som mébler, dels pa grund av hans beundran for
osterlandet. Men runt om pé kaféerna i Stockholm och Paris vackte
de ju kyparnas undran nir de satt och lag pa golvet ocksa dir. Och
att han vickte uppseende i Stockholm, nir han stod pa gatan och
mélade &r ju inte s& underligt, ndr han omringad av askadare plots-
ligt bojer sig ner, viker upp ena byxbenet och river av en bit av kal-
songerna for att torka penslar i.

Axel Erdman besdkte Aguélii Pari och skulle kinesa hos honom,
och jag citerar hans beskrivning av rummmet: >’ Det var ett litet rum
med tegelgolv, hogst tva eller tva och en halv meter i fyrkant. Ej en
enda mdbel, ej ett bord eller en stol eller ens en sdng. Blott en massa
gamla bocker med vilka man baddade under huvud och knédn — fo-
lianter, religionsurkunder p4, som Aguéli upplyste, hebreiska, rys-
ka, grekiska och sanskrit.”’

Till sist blev underlaget for hart for Erdman, som flyttade. Men
en kvill tittade han in till Aguéli och fann honom liggande sjuk, ut-
strackt pa sin bokhdg med sldngkappan éver sig. Han ville himta -
kare, men Aguéli 6nskade att fa varai fred, och sade: ’Innan du gar
kan du ta fotogenkannan dér i hornet och sl ut innehallet i en cirkel
omkring mig pa golvet till skydd mot vigglossen.”” Erdman gjorde
detta och en stark fotogenlukt spred sig i rummet. *’Fy tusen vilken
stank”’, sade Aguéli, ’Sla upp fénstret!”’ Erdman lydde, och nu cite-
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rar jag honom: *’Det var ovdder ute, d&skmolnen urladdade sig 6ver
staden djupt ddrnere. Regnet forsade utfér de branta gatorna pa La
Butte Montmartre. Och bakom i morkret, halvkvivd av fotogen-
stanken, lag den underligaste av bohemer, huttrande av feber under
sin nétta sldngkappa pa sin hebreiska bibel, sin koran och sin Swe-
denborg. Sannerligen”, slét Erdman sin berittelse, **det var en
stimning sa intensiv, att den aldrig kommer att ga ur mitt minne.”’

Genier r nédstan alltid minniskor med stora motsittningar i sin
karaktédr. Ett undantag fran denna regeln var Storm P. Det synes lik-
som vara nodvindigt med en sjélslig inre spinning fér det konstnér-
liga skapanet. Denna spénning kunde nog bli vil stark vissa tider
inom Aguéli. Ndr man l4ser hans brev tycks det mig som om hans
anarkistiska verksamhet t.ex. inte har nagon politisk bakgrund,
utan snarare var ett medel att frigora sig fran den starka inre spén-
ningen. Denne men, som pa manga sétt var sa barnsligt hjilplos,
han kdmpar pa barrikaderna, dir kulorna visslar om éronen, och
njuter av det. Han skriver alltid om kampen, men aldrig om varfér
den fores. Och denna kampens man var ocksa en verklig lard man.
Man studerar inte ett helt liv malmedvetet utan att bli det. Och han
har med ritta blivit kallad ett universalgeni. Aven hade han en djup
psykologisk forstaelse av sig sjilv och andra. Han skriver om Sager
Nelson hur goda vinner de var, och fortsitter: *’Nelson var en frisk
och sund natur, som sig ut som en engelsman av det spraksamma
och frimodiga slaget. Jag ar bara sjuk tillfilligtvis, och da behaller
jag mitt eldnde for mig sjdlv sa mycket som mojligt.”’

Pa flera av Aguélis malningar kan man se att himlen &r delad lik-
som av ett valv, t.ex. i den underbar saken som heter *’Stockholms-
utsikt”’. Den var pa ett frimérke for nagra ar sedan. Nir Per Hall-
strom en gang fragade Aguéli om orsaken (till valven), svarade den-

"’ja, sedet 4r sa, att jag har en spricka i min pincené (glaségon).”
Ja, viler. Men finns det ndgon mera sann bild pa att, som nagon har
sagt, ett konstverk skall vara *’verkligheten sedd genom ett tempera-
ment.”” Och det var nog inte endast hans glaségon som hade en
spricka, det var kanske ocksé hans sjil.-

Kroppsligt hade han ocksa fatt nagra ordentliga stotar. Inte bara
som anarkist rakade han i slagsmal. Han upptridde som de for-
trycktas riddare i alla andra politiska stridigheter som stiandigt fore-

T att A + ol Thlav AA
komideldnder dér han firdades. [ ett sadant s;agsma. blev han dov,

en skada som han led av under manga ar fore sin déd och som néstan
omojliggjorde for honom att vistas i Sverige, da han horde sdmre el-
ler nédstan inte allsi kyla. Han bodde dérfor i Sédern de sista aren av
sitt liv och det var en bekymmerfull tid, d4 han inte hade pengar nog
att leva av. Han skickade fortvivlade brev till Sverige, men inge pen-
gar kom. Modern sidnde allt hon kunde, men det rickte inte. Han
svalt och hade smaskulder och landet var i politiskt uppror. Han
skriver: "’Jag vill aterviinda hem...”” och sa stod det mirkligt nog,
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sammanhaneen: ... fran Barcelona kiinner

liksom helt omotiverat i sammanhan gen: ... frin Barcelona ki
jag inte ldngre vdgen...” Han har anat vad som komma skulle?

En dag gar han s ut for att mala. Och hade det nu varit i Sverige
och han blivit efterlyst i radio, kan man tédnka sig beskrivningen lata
sd har: *’Polisen efterlyser en medelalders man, klddd i fez eller bas-
ker och stor, sliten hdangkappa, usla skor och gamla byxor. Han édr
dév och har brutet ndsben och inatvidnd blick. Han gar framatlutad,
dr deprimerad och bor tas om hand.”” Ack, Sverige, ta hand om hon-
om, han dr en av dina stora soner... a nej, det sista dér, det sdger man
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inte i radion, sddant viskar endast historiens rést till oss, vi, som
kom efter...

Aguéli dr pa vig hem och passerar en jarnvig. Ett lokomotiv kom-
mer rusande och — Ivan Aguéli 4r inte mera.

Han hérde nog inte tAget. Men ség han det? Vi vet inte. Antagli-
gen var det en olyckshandelse. I den bilden man far av honom i hans
brev finns det — trots alla besvir, en underton av livsvilja. Och oin-
tressant blir livet ju aldrig fér en man med s& méanga intressen. Och
den svenske konsuln skriver hem att svenske medborgaren Ivan
Aguéli dr dod och ’négra foremal av virde torde ej finnas’’, Men
prins Eugén, som hade telegraferat tusen pesetas som var pd vig nir
Aguéli dog, skrev till konsuln att alla hans méalningar skulle hemf-
ras. Och sd hemfordes da dessa skrynkliga dukar, som hade tjdnat
honom som madrass och som svenska konsuln betecknade som ’av
ringa eller intet virde”. Prins Eugén och kronprinsen tar ut och ko-
per det, de vill behalla. De andra stills ut hos AB Konstverk pa
Strandvigen i Stockholm.

Redan nar utstdllningen dppnar dr kannorna dér, och réda lappar
kommer fort upp och utstillningen tilldrar sig stor uppseende. De
smad lokalerna dr fullpackade, och idel berdm och beundran dr kom-
mentarerna. Det siljs for 35.000 kronor, en stor summa ar 1920 (det
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motsvarar mer én en halv miljonidag). Prins Eugen ser till att dessa
pengar gar raka vigen till Ivan Aguélis gamla, fattiga moder. Hon
anvédnder en del av dem till att resa en vérdig gravsten i Barcelona
over sonen. For nu dr Aguéli en av Sverige stora soner. Nu 4r han be-
romd och njuter denna berdmmelse utan avundsjuka fran nigon,
for nu dr han dod...

Man kan ju hér géra ett litet tankeexperiment. Vad hade hént om
Aguéli sjdlv hade kommit hem med sina malningar och stéllt ut
dem? Antagligen detsamma som hént forut nar han forsokt sélja
nagot. Han hade matt brist pa forstaelse, likgiltighet och — om han
fatt en ljummen liten succé — avundsjuka. Men nu &r han borta,
dod pa ett tragiskt sdtt, och det ryktas att prins Eugén uppskattar
honom och — societeten strémmar till och kdper. Som tur &r, r
prins Bugén verkligen kénnare, och denna gdng &r det virdefullt,
det, som det star sensation om.

Detta later kanske bittert, men det dr tyvirr sant. Och varfor ver-
kar nu Ivan Aguélis konst sa starkt? Jag vill svara med hans egna ord
om en annan malare, Honoré Daumier: *’Fér honom kan allting bli
ett fénster som &ppnar sig mot odndligheten’’, och om sig sjélv skri-
ver han rérande: **Min konst skall en dag forklara mitt livs excentri-
citeter.”’

I ett brev hem skriver Aguéli: >’ Jag har 200 malningar, de flesta av
dem smé — fargen dr sd dyr’’, och han ber viinnerna publicera artik-
lar om de mest ldrda 4mnen for att skaffa pengar. Ingen hade intres-
se, knappast heller de som halvhjértat talade for hans sak. De trod-
de ndmligen alla att Aguéli var mer eller mindre vriden, ja, i en del
av konstnérskretsen uppfattades ven hans kunskapstorst och kun-
skaper som ett tecken pa tokighet. Och detta kan man inte férebra
dem s4 mycket. De hade ju inte sett sista akten, som utspelades efter
hans dod. Aven vi, som sett denna, sett hela bilden, kan bli 4ngsliga
nér vi laser hans brev med inlevelse. Och hir kommer jag fram till
det som jag skulle vilja sdtta som ett motto dver detta brev, ja, jag
skulle 6nska jag kunde skriva det pa Aguélis gravsten, detta som &r
en av livets paradoxala sanningar, som Runeberg uttryckte sahér:
»*Nir Var herre vill spela en vacker melodi, bryr han sig inte om att
instrumentet dr sprucket.”’ Tink, s manga spruckna violiner Gud
spelat pé bara i Sverige: Fréding, Strindberg, Arosenius, Ernst Jo-
sefson, John Bauer, Karin Boye osv. osv.

For att nu bli i bilden *’spela en vacker melodi”’, s fordras det ju
skicklighet for att spela och for att méla, men skickligheten 4r inte
det visentliga. Ack, det ser vi hos andra svenska malare som har
denna till tider imponerande skickligheten, men som inte har det
nédvindiga, som Aguéliisa hog grad hade: kiinslans djup — tempe-
rament kallas det i musiken — och viktigast av allt: intuitionens vi-
sionédra klarhet. Formagan att dyka ner och bringa fram de &tta
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tiondelarna av isberget som ligger under vattnet. Det ligger &ver alla
hans mélningar ett opalaktigt skimmer, som liksom rér vid nagot
under vattenytan i ens eget sinne. Jag menar intge att underkinna
betydelsen av skicklighet och vist hade Aguéli denna. Det fordras
skicklighet till att skriva en symfoni, antingen med noter eller med
farg. Man maste framfor allt kdnna konstens lagar, och Aguéli hade
alltsd sammantringt sin uppfattning av dessa i denna bestimda
form, som han ater och ater upprepar, ja, det blir liksom sjilva kilra-
men varpéd han spénner sin duk, detta: ”’En konstnér kan aldrig vara
enkel nog, sann nog och djup nog.”” Och detta lilla ordet uttryckt i
den ldrde mannens beskedliga negativform séiger mera om konstens
sanna vdsen 4n manga tjocka band i konstens yrkesbibliotek,

Ja, han var intensiv och djup och det finns ett ord i bibeln som jag
alltid maste tdnka pé i samband med hans liv. Evangelisten Johan-
nes méste ha varit en temperamentsfull och skénhetsilskande mén-
niska. Han gor i Uppenbarelseboken en djuplodning av de kristnas
mentalitet — liksom ett transcendentalt svep ned genom alla tider,
och nér han kommer till den sista menigheten utropar han harmfullt
dessa ord, som jag tycker dr s uttrycksfulla: **Jag kiinner dina gér-
ningar! Du #r varken kall eller varm. Om du #nda vore kall eller
varm! Men nu 4r du ljum...”’

Jag tédnker pd dessa vackra ord i samband med Ivan Aguéli och
hans liv, hans konst. Se dir en ménniska som alltid var varm eller
kall, men aldrig ljum. Och detta var nog sjilva resonansbotten i vio-
linen, den spruckna violinen, pa vilken var herre kunde spela en s
vemodig och vacker melodi. IDA

Kultur-, hembygds- och
Sfornminnesverksamhet
ar starka sidor
i

SALA ALLEHANDA

— ledande tidning i levande bygd —
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I detta festliga kdseri trdder oss till métes figurer ur det
hogre borgerskapet i en *’lagom stor stad’’ och deras leverne
i en tid, som ibland omtalas som den ’’gamla, goda’’ —
nota bene om man inte var fattig och arbetslds.

FORSTE STADSLAKAREN fick dock inte vara med i
det glada gidnget. Han ansigs som en ”trdkméns’’ men
historien utmynnar i en finstimd hyllning till honom béade
som person och passionerad konstilskare.

Kdsoren heter Jéran Salmson, Stockholm, en i dag
77-arig konstnédr, som efter studier vid Konstfack, Berg-
grens mélarskola och Konstakademien varit verksam som
madlare, tecknare, skulptdér och férfattare. Han har haft
talrika separatutstéllningar, startade 1960 Grundskolan fér
konstnérlig utbildning och var dess rektor till 1978. Erhéll
1958 Goteborgs stora konstnérsbeléning och 1978 Stock-
holms stads stipendium. Efter pensioneringen fran rektors-
tjidnsten har han varit intensivt verksam med mdélning och
teckning.

Historien om stadens trakmans

DET VAR EN GANG EN STAD, en alldeles lagom stor stad,
sd stor och dnda sa liten att alla kidnde varandra — atminstone till
utseendet. En glad och lycklig stad — det var for mycket ldnge
sedan, dé folk verkligen kunde gliddja sej at det mesta.

En glad och lycklig stad... Fast manga var forstas fattiga och
arbetsldsa. Men om sadant talade vil inte rddmannen eller borg-
méstarinnan (som var lite levnadsglad), den tjocka majoren
(som néstan aldrig orkade ta sej till sitt regemente) eller tegel-
bruksdisponenterna, den méktige disponenten pa kalkbruket
eller bryggaren

Hos bryggaren 4t man rysk kaviar med sked, 4t hummer och
drack hundradrigt ¢l. (Langt senare fick man veta att 6l inte kan
lagras s& linge. Hundradrigt ¢l skulle vara odrickbart, men vad
gjorde vil det, huvudsaken att man trodde pa vad bryggaren
sagt och man blev lite extra yr i mossan). Det var fest och glans
i den sta’n nédra nog aret om, &tminstone fér dom som inte var
arbetslésa och fattiga forstas...

Men i den dir sta’n fanns ocksd en forskracklig trakmans, en
rent bedrévlig person, som aldrig deltog i det Iyckliga folkets
muntra tillstdllningar och glada begivenheter. Snal var han, gick
kladd i en uraldrig ytterrock, sliten och grén som gammal mossa.
I en trasig hatt och 16jliga galoscher. Galoscher 4ret om — efter
vad som sa’s — &ret om, sommar som vinter. Nej, inte hade han
rad att delta i de glada festerna hos rddmannen, hos borgméstar-
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innan (som var lite levnadsglad), hos den tjocka majoren, tegel-
bruksdisponenterna, den méktige vid kalkbruket eller hos brygga-
ren.

SA KOM DAR EN POJKE FRAN HUVUDSTADEN. Ganska
ofta kom han, for se han var lite klen till hélsan och fick 4ta upp
sej i den déar sta’n hos sin morbror, som var andre stadslikare.
Just ANDRE stadslakare. Detta att bara vara ANDRE stads-
lakare gramde denne annars sa fortrifflige man, ett forhallande
som dock inte hindrade honom att delta i alla muntrationer, och
gossen fick ocksa vara med pa ett horn. Ata rysk kaviar med sked,
ata hummer och dricka "hundraarigt’ 6l. Den dar gossen viixte
upp, som alla andra gossar, blev efter nagra ar en ganska odriglig
yngling, som lyckades komma in som elev vid Kungliga Akade-
mien for de Fria Konsterna. Han fortsatte att, vid sina besok i
staden, roa sej med dom andra glada stadsborna, varnades bara
for allt samrére med *’trAkmansen’’, han i den slitna 6verrocken
och galoscherna, han som rdkade vara FORSTE stadsldkare.
"’Snaljapen’’, som trots allt latit bygga at sej en stor, pampig
villa nere vid an.

Hur det nu var blev ynglingen ging pd gang antastad av
"trakmansen’’, da denne hort att han blivit elev vid Akademien
for de Fria Konsterna. ’Kom och titta pa mina sma tavlor!”’ pep
trdkmansen. Fy katten’, tdnkte ynglingen, ’’titta pa gamla,
trista tavlor.”’ For naturligtvis maste det vara ledsamma malning-
ar i svarta ramar, *’diisseldorfare’’ och annat skrip som man lart
sej avsky ndr man nyss “’upptickt’” Gauguin, van Gogh, Matisse
och Picasso. Med artiga krumbukter drog han till med en massa
ursdkter. Han hade tyvirr inte tid, skulle just aka hem till huvud-
staden.

Men en gang kunde han inte ljuga sej fri, det gick helt enkelt
inte. Det var en dag i maj nér solen lyste och hidggen blommade.
Dyster till sinnet styrde han sina steg mot det stora huset nere vid
an pa utsatt dag och utsatt tid.

DET VAR ”SNALJAPEN’’ SJALV som &ppnade den pam-
piga porten. Ynglingen bjods stiga in och blev genast forbryllad.
Beskrivningen av mannen stimde inte. Det hir var ju en vinlig,
sympatisk herre, kanske en aning blyg och férsagd. Han kom
forst in i en hall eller tambur dér det hangde — over en dérr — en
malning av Sven Erixson — X:et kallad. En alldeles stralande
bra X:et dessutom! ’Den dir har han vil av misstag vunnit pa
lotteri,”” tinkte ynglingen féraktfullt. Men han fordes strax in i ett
stort, ljust galleri. In i ett konstens paradis! Det flimrade for
6gonen pa honom. Hur kunde detta vara méjligt? Oként for alla
stadsbor! Hér stélldes han infér méngder av utsokta verk av
konstndrer han lart sej dlska. Malningar av Ivan Aguéli, Karl
Nordstrém, Helmer Osslund, Sigrid Hjertén, Vera Nilsson, Isaac
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Ett smakprov pa Jéran Salmsons talang som tuschtecknare.

Griinewald, Gosta Sandels, Gideon Borje och — till hans stora
glidje — ocksa tavlor av hans ldrare pa Akademien, Birger
Simonsson. Ja, till och med en Renoir fanns dér.

BERUSAD AV ALL DENNA SKONHET vacklade han fran
tavla till tavla och ’trakmansen”’ (!) foljde med. Berdttade om
sina klenoder, som en forfattare kunde ha berittat om sina verk,
sina dikter om bla himmel och den stora, passionerade kirleken.
Ansiktet lyste medan han beréttade och forklarade. Han var inte
ldngre en banal likare langt bortom det brusande konstlivet, han
blev sjilv en levande, besjilad konstnédr. Hans hustru féljde med,
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en liten rar tant, som ocksa maste fa visa det hon sysselsatte sej
med: blommorna, de hundratals exotiska krukvéxterna.

Det hade sagts att ynglingen skulle stanna hos ’’trakmansen’’
en kvart eller mojligen, enbart av artighet, hogst en halv timme.
Nu blev det tva, tre fyra... Hur kan man mita tiden i ett paradis?

Efter detta besok dndrade ynglingen plotsligt sin syn pa alla
dom dir som drack hundraarigt’” 6l och at rysk kaviar med
sked. Pa radmannen, borgmaistarfrun, den tjocka majoren, pa
tegelbruksdisponenterna och bryggaren. Vad hade dessa att stilla
upp mot *‘trdkmansen”’? Inte mycket! Dom bara at och drack och
levde i total okunnighet om vad som gomdes bakom Forste

stadsldkarens véggar. JORAN SALMSON
=% =

Aguéli-aforismer

"Konsten 4r svartsjuk, d4 man sysslar med den far man lata bli
allt annat”’.

*
Efter Indien-resan:
7’Om sumpfebern fran Indien koncentrerat sig pd min hérsel o.
lamnat resten fri s& bor jag ej beklaga mig. Firgerna hér man nog
fast man 4r dov’’.

Diés Bygg AB

Nybyggnader ® Ombyggnader ® Reparationer
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Iborjan av februarii 4r
tillféordes Aguélimuseet
dnnu en vdrdefull pjas,
som nu kan beskddas i
den monter, dér tidigare
Ivan Aguélis malarstol
samt en pressad vdxt ur
hans herbarium expo-
neras.

Det aktuella foremalet
bestod i ett vil anvint
malarskrin, en gang inro-
pat pd en auktion i konst-
ndrens fordldrahem, ofta
kallat ’’Stallmdstaregar-

s

den’’, vid dav. Bergmds-
taregatan, numera Agué-
ligatan. Koparen hette
David Nordstrém, som
1961 sdlde mélarskrinet
till Olle Eriksson, cykel-
handlare vid Radmans-
gatan och kidnd salaprofil
bland annat som hobby-
malare och -skulptor.
Hos Olle Eriksson,
blev skrinet liggande
bortglémt pa en vind i
28 ar tills det kom i
dagsljuset 1  vintras.
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Nya Aguéli-biografin
hostens vackraste bok

I september 1988 utkom konsthistorikern och reli-
gionsvetaren Viveca Wessels med stort intresse emot-
sedda biografi "Aguéli — Portriitt av en rymd”. Det var
den forsta, storre boken om konstniiren sedan Axel
Gauffins monografi frin borjan av 40-talet.

Viveca Wessels bok fick ett mycket positivt mottag-
ande hos recensenterna éver hela landet och utnimn-
des bland annat till "arets vackraste konstbok”, rikt il-
lustrerad som den ir.

Hir foljer nagra axplock ur sju av de dagstidningar,
som utforligare anmilde Viveca Wessels verk.

AFTONBLADET (Forf. Torbjérn Sifve, som sjédlv skrivit en ro-
man med Aguélis brokiga liv som tema):

”’Det drojer méanga ar innan man lyckas driva Aguéli ur kroppen.
Sd sa beundraren och konstnérskollegan Karl Nordstrém en dag un-
der olympiadaret 1912. Och detsamma kan jag sdga olympiadaret
1988. I minst tio ars tid har han figurerat som ett alter ego for mig,
sinnebilden och prototypen fér den muslimske anarkist jag troligen
forblir resten av livet.

Nu har han aktualiserats igen — av en kvinnlig konsthistoriker
och religionsvetare vid namn Viveca Wessel. Hennes bok "’Aguéli.
Portrétt av en rymd’” har jag list med den omsorg man normalt en-
dast dgnar sig sjdlv. Det kidnns som en egocentrisk upplevelse i hog-
sta grad. Och samtidigt dr det en provokativ upplevelse: Viveca Wes-
sel 4r aterhallsam och sval och akademiskt noggrann, raka motsat-
sen till Aguéli sjalv’’.

Efter ett ldngre, delvis polemiskt resonemang om ett kapitel om
sufismens ideologi, som Aguéli omfattade, avrundar Torbjorn Saf-
we med att boken dr "’vacker och frikostigt illustrerad med delvis nya
reproduktioner av hans finaste verk. Jag delar Wessels héga upp-
skattning av Aguélis sista period, den han framlevde i Egypten och
Spanien.

— Hans forening av musik och arkitektur har ett kérvt yttre,
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Viveca Wessel vid ett besék pa Aguélimuseet. (Foto: Peter
Waldén)

oparfymerat och torrt som Saharas sand, skriver hon — och déirmeld
ger hon en karaktiristik av sin egen text. Tillsammans med Aguelis
egna bilder blir det en njutbar upplevelse’”.

DAGEN (Elisabeth Stengard):

»Viveca Wessel har med sin svindlande vackra bok ""Aguéli.

— Portratt av en rymd”’ (Forfattarforlaget) kartlagt hans inre
varld och drivkrafter, sa langt det nu 4r mojligt.

Viveca Wessel har i sin bok, som det heter pa franska, *’gift sig
med dmnet’’, och ett bittre betyg kan knappast nagon fa nir det gil-
ler konstndren, mystikern och esteten Aguéli’’,

DAGENS NYHETER (Arne Toérnqgvist)

’Aguéli var mystiker, och den orientaliskt inspirerade mystiken 4r
ett barande inslag ocksa i hans estetik.

Forhallandet édr ofta omvittnat och antytt men aldrig utrett pa
djupet. Nu gor emellertid Viveca Wessel med boken Aguéli. Portritt
av en rymd ett samlat forsok att narma sig fenomenet Aguéli Oster
ifran, att koppla hans abstraktion och ljusmystik till Orientens este-
tik. Aguélis slutgiltiga konstuppfattning 4r en syntes mellan sufism
och kubism, menar Viveca Wessel som 4r vil bevandrad i Ibn Arabis
filosofi, dir den till islam omvénde Aguéli hade sin andliga hemvist.
Dirtill omfattar hon hans maleri med insiktsfull kirlek. Analysen
ar emellertid inte riktigt i niva med ambitionen och darfor stannar
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projektet pa halva végen. Men 4ven den strickan gir man gérna i
hennes sakkunniga sédllskap’.

GOTEBORGS-TIDNINGEN (Ingemar Johansson):

Sent omsider fick IvanAguéli (1969—1917) — som under sin lev-
nad bara deltogi en enda samlingsutstéllning (utan att vara person-
ligt ndrvarande) i vart land — den plats han fértj4nar i svensk konst-
historia, eller tminstone nigon sorts plats.

Kanske ar det 4nd4 forst i host som konturerna av denne initierade
outsiders inre kontinenter har blivit riktigt tydliga. Torbjérn Sifve
ma ursdkta, men det sker med Viveca Wessels eminenta biografi
“’Aguéli — Portrétt av en rymd”’ (Forfattarforlaget), formodligen
sdsongens vackraste konstbok och definitivt den forsta dér ett brett
urval av Aguélis malningar atergesi firg. Det ar forbluffande att f61-
ja kontinuiteten i hans verk: ursprungsspinningen mellan firg och
form, elementens klangspel, materiens rytmik’>.

SALA ALLEHANDA (Benny Wetterberg):

’Det dr en mycket vacker bok med 75 utvalda utméarkta firgbilder
av Ivan Aguélis mest betydelsefulla malningar, teckningar och skis-
ser, dels frAn hans symboliska malarperiod, dels frin malarperioden
fran 1912 till 1917, d& han omkom vid en tdgolycka nira Barcelona.
Somliga av dessa méalningar finns i privat 4go och har sillan visats
pé utstdllningar.

Viveca Wessel dgnar stor omsorg 4t att beskriva och forklara de
enskilda bilderna.

Ivan Aguéli var dock en intellektuell malare, vars konst och stor-
het som bekant inte kan férklaras enbart med hans bildkonst.

Portritt av en rymd 4r en mycket faktaspickad bok, men vars till-
génglighet for den som inte 4r bevandrad i konst och religionsveten-
skap dr begrénsad. Men det har, trots att &mnet kan te sig svart och
ogreppbart, dnd4 varit en njutning att I4sa, pd samma sitt som det
4r njutbart att betrakta Ivan Aguélis mirkliga, milda kompositio-
ner med sina kénsliga fargvalorer. Det finns alltid en dimension av
det svéra som nar fram till medvetandet. Med Viveca Wessel som ci-
ceron bland de smd, men andligt innehallsrika, malningarna blir né-
jet dnnu storre’’,

SVENSKA DAGBLADET (Kurt Almqvist):

’Av dem som hittills skrivit om Aguéli har ingen verkligen gatt in
pé samspelet hos Aguéli mellan malning och sufism.

Forst denna hast har luckan i fraga fyllts genom utgivningen pé
Forfattarforlaget av Viveca Wessels bok ’Aguéli. Portritt av en
rymd”’. Efter en inledning om malarens oroliga och skenbart bisarra
liv och en avdelning kallad ’Symbolisten’’, som behandlar hans fér-
sta mélarperiod, gar hon i del II, med titeln **Sufin®’, in pa Aguélis
anslutning till islams esoterism.-
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Viveca Wessels bok &r en virdig utfyllnad till Gauffins verk ge-
nom att den ger de vdsentliga synpunkter pa Aguélis maleri som den
senares verk inte ger. Men man behdver, for att bedéma bokens vér-
de, inte kasta sidoblickar pa dess berdmda foregdngare: den 4r i sig
sjalv en helgjuten frukt av ett talmodigt insiktsfullt studium och en
kirleksfull inlevelse i sitt &mne. Det 4r en mycket vacker bok’”.

SYDSV. DAGBLADET (Lars-Géran Oredsson):

»Det som intresserar Viveca Wessel dr méalaren och som hon in-
ledningsvis skriver ’sambandet mellan konstnirlig och religits er-
farenhet hos Aguéli — en férening av till synes tvd of6renliga identi-
teter till den visterldndskt skolade malarens och den orientaliske su-
fins.

Det skulle foéra for langt att i detta sammanhang referera texter
och resonemang som stédjer och forklarar den mycket vél valda un-
dertiteln **Portratt aven rymd’’, som i sig rymmer essensen av Agué-
lis strivanden. Viveca Wessels kunskaper om Aguéli som orientalisk
sufi och de dversdttningar som hon och Kurt Almqvist gjort av hans
artiklar i ’La Gnose’’ och ”’L’Encyclopédie Contemporaine’’ samt
hans handskrivna manus och avskrifter, sprider i dubbel bemérkelse
ett nytt ljus 6ver Aguélis konstnirliga skapande”’.

FUIIserVicetryckeriet

som gér det svéra ldtt

Sala-tryckeriet AB

Box 104 - Hyttvéigen - 733 22 SALA - Telefon 0224-170 55
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Verksamhetsberittelse 1988

Styrelsen for foreningen Aguélimuseets Vanner far hdrmed avge
verksamhetsberittelse for 1988.

1988 var foreningens forsta, egentliga verksamhetsar. Den frim-
sta aktiviteten var utgivningen av en arsskrift, som forelag till ars-
motet den 4 juni. Arsskriften, tryckt i 1200 ex och till stérsta delen
finansierad med annonser, utgick gratis till medlemmar samt till-
stéilldes ett antal tidningar, konstféreningar och -museer. Dessutom
saldes den till allménheten pa Aguélimuseet och Sala Turistbyra for
20 kr/ex. Arsskriften, som en inom styrelse tillsatt redaktionskom-
mitté svarade for, fick ett gott mottagande savil i pressen som bland
medlemmar och allménhet.

En i arsskriften ingdende karta 6ver *’Vigar till Aguélimuseet”’
sartrycktesi200 ex med tilldgg av reklam f6r museet och vanférenin-
gen. Kartan tillstdlldes turistbyrder och konstmuseer i ldnet m.fl.

Féreningen mottog med tacksamhet en donation av framlidna
forfattarinnan o. konstndrinnan Ida Beeth, Alingsas, som var en
varm beundrare av Ivan Aguéli och med honom delade ett starkt
djurskyddsintresse. Behallningen fran en forsiljningsutstillning av
hennes verk testamenterades till uppréttandet av en fond med nam-
net "’Ivan Aguélis djurskyddsfond”’. Summan, 14 100 kronor brut-
to, vidarebefordras enligt styrelsebeslut 4.6.1988 par 7 till en djur-
skyddsorganisation.

Foéreningens arsméte hélls den 4 juni pd Aguélimuseet under
medverkan av intendent Viveca Lindgvist-Lindenstrand, Sveagalle-
riet, Stockholm, som késerade om *’Ivan Aguélis liv och konst’’
samt av rektor Hans Agrell, Sala, pianomusik.

Arsavgiften fér 1989 bestimdes till oférandrat 100 kronor fér en-
skild medlem.

Styrelsen har under aret hallit tre sammantriden.

Medlemsantalet uppgick vid arsskiftet till 112,

Styrelsen har bestatt av Osborne Bartley, ordf. Stig Reimerson,
vice ordf, Acke Oldenburg och Mats Pers (valda till &rsmétet 1989)
samt Kdge Bergman, Gudrun Folker och Anders Wall (valda till ars-
motet 1990).

Suppleanter: Agne Kéllmark, kassaférvaltare och Kurt Nilsson,
sekreterare.

Revisorer: Per-Ingvar Ekblad och Kjell Muschétt med Sven-Eric
Folker och Mats Gellbédck som suppleanter.

Valberedning: Tore Palm, sammank., Johnny Ekman och Elita
Kempff.

STYRELSEN

ARSBOKSLUT
for Aguélimuseets Vénner
tiden 4.6—31.12 1988

RESULTATRAKNING

Inkomster:

Arsavgifter 2.600:-
Annonser 34.300:-
Salda arsskrifter 3.280:-
Rintor fran postgiro och bank 1.842:15
Div. inkomster 12:50

Influtit fran Alingsas Konst-
forening for salda tavlor av Ida Beeth 11.985:-

Utgifter:

Tryckningskostnad for arsskriften 17.528:30

Kontorsmateriel 783:70

Arvoden och reseerséttningar 1.468:-

Tavelinkép 2 st etsningar 2.200:-

Overskott 32.039:65
54.019:65 54.019:65

BALANSRAKNING

Tillgdngar

Ingiende balans T.577:25

Behallning 4 konto 603213-0 26.697:30

18Sala Sparbank

Behallning & postgirokonto 225:08

Behallning & konto 604263-4 i

Sala Sparbank, tavellikvid 12.477:72

Handkassa 216:80

Skulder 0:-

Overskott enligt resultatrdkning 32.039:65

Behéllning 39.616:90 39.616:90
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STADGAR
for
FORENINGEN AGUELIMUSEETS VANNER

Foreningens 4ndamal &r att stédja Sala Konstférening sdsom forvalta-
re av Aguélimuseet med Fribergska samlingen.

I detta syfte skall viinforeningen inképa konstféremal att utldnas mot
sarskilt avtal till Aguélimuseet eller bidraga till Sala Konstférenings
inkop av konstverk till Aguélimuseet. Vanféreningen skall ddrvid be-
stdmma att konstféremalets dgare blir Aguélimuseets Vinner eller Sa-
la Konstforening (dess egna samlingar) eller Statens Konstmuséer
(Fribergska samlingen).

Aguélimuseets Vénner skall ocksd kunna limna bidrag till tryckning
av for Aguélimuseet viktiga publikationer, till kostnader for tillfalliga
utstéllningar samt i 6vrigt verka for det angivna syftet.

En vésentlig uppgift for vinforeningen 4r att sprida kinnedom om
Ivan Aguéli som konstnar och ménniska och att bidraga till ytterligare
kunskap om konstnéren. Detta kan exempelvis ske genom féredrag,
artiklar och konsthistoriska uppsatser, som Aguélimuseets Vinner
genom ekonomiska bidrag kan inspirera till.

Medel for inkép och bidrag erhélles dels genom arsavgifter, dels ge-
nom frivilliga bidrag och donationer.

Arsmote halles senast under maj manad.

Extra sammantréde utlyses av styrelsen nir denna s ¢nskar eller da
minst 1/4 av féreningens medlemmar gér framstéllning ddrom.
Kallelse till drsméte och extra sammantride skall ske minst 14 dagar i
forvig genom brev med allmén post.

Vid arsmote skall f6ljande drenden behandlas:

a) Fraga om arsmotet varit stadgeenligt utlyst,

b) Val av tva protokolljusterare som jimte ordféranden justerar da-
gens protokoll

c)  Faststillande av  Arsberittelse jdmte  Arsredovisning
d) Faststillande av revisionsberittelse

e) Fraga om ansvarsfrihet for styrelsen

f) Val av ordférande for tva ar

g) Val av dvriga styrelseledaméter och suppleanter enligt §7

h) Val av tvé revisorer och tv4 revisorssuppleanter

i) Val av valberedning bestiende av hogst tre personer

j) Faststéllande av arsavgifter

k) Behandling av forslag fran styrelsen eller férslag, som medlem in-
gett till styrelsen, senast 7 dagar fére Arsmotet.

Alla val sker 6ppet, om ingen medlem begér sluten votering. Alla be-
slut fattas med enkel majoritet med undantag av vad som stadgasi § 9.
Vid lika rostetal har ordfranden utslagsrost.

Féreningens angeldgenheter handhas av en styrelse med séte i Sala.
Styrelsen bestar av ordféranden, vice ordférande, sekreterare och
skattméstare samt ytterligare tre ledaméter. Darjdmte skall utses tva
suppleanter. .

Ordféranden utses av drsmétet for en tid av tva ar, Ovriga sex ledams-
ter véiljes med véxelvis avgdng s att vid varje drsmote hilften av styrel-

§ 8.

§9.

sens ledamaéter utses. Detta medfor att ersdttare for den ledamot, som
avgar fore mandatperiodens utging, endast véljes for aterstoden av
perioden. Mandatperioden 16per fran det arsmote pa vilket valet skett
till det drsmote som dger rum ett, eller i férekommande fall, tva ar
dérefter.

Suppleanterna viljes for ett ar.

Sala Konstftrenings ordférande &r sjdlvskriven ledamot i styrelsen for
Aguélimuseets Vinner.

Styrelsen utser inom sig vice ordférande, sekreterare, skattmé#stare och
de dvriga funktiondrer som erfordras.

Styrelsen 4r beslutsfor, om minst hilften av antalet ledaméter 4r nér-
varande,

Beslut om inkép eller bidrag till inkép forutsatter att samtliga ledamo-
ter &r ense om beslutet.

Beslut om &éndring av dessa stadgar eller upplésning av véanféreningen
kan endast fattas pa tva efter varandra féljande féreningsmdéten varav
ett ordinarie drsmd&te och dd minst 2/3 av de ndrvarande rostberdttiga-
de dr eniga om beslutet. Férslag om stadgedndring eller féreningens
upplésning kan vickas av styrelsen eller om 1/4 av féreningens med-
lemmar sé pafordrar.

Uppléses foreningen tillfaller tillgdngarna Sala Konstférening.

Sala den 17 november 1987

Vialkommen
bli medlem!

Medlemskap i stodf6reningen Aguéli-
museets Vanner medfor bland annat
foljande formaner: :

Fri entré till Aguélimuseet. Arsskrif-
ten erhélles gratis. Nytillkomna med-
lemmar erhéller &ven 1988 &rs drs-
skrift. Arsavgift 100 kronor.
Anmilan om medlemskap gores till
museet, tel. 0224/138 20.
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= utfor alla inom
Bad(mans e sk
Bm forekommande

arbeten!

* Lantbruksbyggnader |
¢ Industrihallar

e Element av fiberbetong
® Nybyggnation — Renovering

e Ritar — Projekterar

e e e st

Begéiir offert — det I&nar sig!

Alltid valkommen till Salas byggcentrum

y Backmans
Byag

— =

Vifinns p& Posten ocksa

PKBANKEN
Méjligheternas Bank
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Tiink om man da hade véxlat

Nér vart foretag startades pd eftersommaren ar 1889, da hade var
hemstads berémde konstnar Ivan Aguéli uppnatt 20 rs alder ett par
manader tidigare. Hans konstnédrsbana hade bérjat sa smatt och vi
sjalva kom igdng med olika tillverkningar, bl a f&r jordbruket och
jérnvégen,

Medan vi jobbade p4 i vart raka spar s& sokte Ivan sig fram pa olika
och buktiga vdgar, for att efter ett antal &r hamnai Barcelona ar 1916,
Det var ddr som Ivan Aguélis dagar slutade sa tragiskt — han blev
den 1 oktober 1917 éverkord av ett lokomotiv och omkom.

Om den spanska jarnvigen vid detta tillfdlle hade haft ett véxelstéll
av var sikra tillverkning och nagon vinlig spanjor lagt om véxeln i
ratt gonblick, da hade Ivan Aguéli kunnat fa ytterligare levnadsar
och ddrmed kunnat berika sig sjdlv och konstvarlden med flera mal-
ningar.

Sensmoral: Vi maste alla hjdlpas 4t med att sprida k&nnedom om
vart foretags produkter Gver virlden.

(SALAs produktprogram idag omfattar utrustning fér gruvin-
dustrin.

(® boliden ==
LL:J‘_WL'

Sala International

Sala International AB. 733 25 Sala. Tel. 0224/132 20. Telfax 7536.
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Vilkommen in till oss sé ska

Vi

sdkert kunna ge dig goda rad som

betyda bittre avkastning pa dina

PENGAR

om du foljer vara placeringstips.

Handelsbanken
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TIDNINGSHUSET

Lantméannens Tryckeriférening

Tvalls

HEMMETS OCH FAMILJENS illn den
}d VECKOTIDNING

Tel. 021-190400
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Profilen som beskriver

SALA KOMMUN

)
ommun 9%

I Sala kommun vill vi bli 4nnu mer service- och kundoriente-
rade. Vi ser det som viktigt att arbeta med en konsekvent och
aktivegen marknadsféring. Som ett led i denna har vi bestdmt
oss for att anvdnda var nya profil f6r kommunen.

Kommunens: profil bestar av tre delar. En vinjettbild, dir vi
férsdkt fAnga lite av Sala. Hir finns gruvan representerad av
Christinaschaktet och hér finns ocks den vita bron, Sala har
ju kallats "’de vita broarnas stad’’. Bron ger associationer till
park, till natur, till dammarna, till fridfullheten. Sala 4r en
vacker stad med historia. I kontrast till ’idyllen’’ i bilden star
namnet SALA iett modernt typsnitt, Detta f6r att markera att
Sala inte enbart 4r en idyll och ett turistmal. Det nya SALA
star for det moderna, det framdtstravande. I anslutning till
namnet finns vapnet. Vapnet finns med, men dominerar inte

bilden. Den ger det nya SALA lagom mycket tyngd och offici-
ell prigel.




