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— kreativa kreditlosningar: Vi lamnar garna offert pa Dina krediter med
andra banker.
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— det basta aktiealternativet: Expertbevakning, utdelningar och reavins-
ter aterinvesteras inom fonden, formanlig beskattning 1 vara Luxemburg-
tonder med sikte pa bla Europamarknaden.
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— trygghetsplacering med manga mojligheter: Formogenhetsovervak-
ning utan gavoskatt, flytea fram inkomster till ligre beskattning, skattefri
avkastning.
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— skatta for rantan langre fram: En intressant placering for Dig som rak-
nar med ligre marginalskatt om nagra ar.

VFor oss som arbetar med kvalificerad privatekonomisk radgivning dr det en
styrka att fa presentera ortens egen bank. Hiir arbetar vi i en kreativ och stimule-
rande miljo dar mojligheterna och resurserna dr praktiskt taget obegransade.
Vill Du matas av ett personligt engagemang och fa individuella, unika losnin-
gar, glader vi oss at att fa anstringa oss for Dig. Hos oss far Du kunnandet, de
fina tipsen och de skattemassigt bista raden. Ovan ser Du nagra exempel. Lat
vdr kunskap berika Dig!”
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SALA SILVERGRUVA

Se Sala Silvergruva. Redan
40 m ner upplever Du gruv-
mystiken och kan se langt
ner i Christina-schaktet. P4 60
m gar Du i gruvorterna. Ovan
jord har Du det rika gruv-
muséet.

15/5—31/8 ©ppen varje dag.
Resten av aret dppen foér grup-
per, efter bestallning pa tu-
rlstbyrén iel 136 00, 136 03.

VKSBY KUNGSGARD

Fran 1500-talet rastplats for
Gustav Vasa och kungarna
fram till Gustav Il Adolf. Sala-
minnen fran forna dar: allmo-
gemuseum med unika féremal,
vapensal och genuina hus med
gammalt hantverk.

Oppettider:

Man-fre 13.00-16.00

(Maj-aug) Lér-sén 13.00-16.00.
Gruppbestk efter &verens-
kommelse.

Tel. 0224-106 37.

Sala

AGUELIMUSEET

Landets forndmsta Aguélisamling. Ett
50-tal verk. Vidare verk av prins Eugen,
Milles, Toulouse-Lautrec, Erixson, Kyhl-
berg m. fl., samt dussintals verk av Karl
Nordstrom.

Oppet aret runt ti—sd 12—16.30, to dven
17—19, man stdngt. Guidning fér grupper,
ring 0224-138 20.

SALA med vackra promenadparker

SALA suverant for bad och camping
SALA centralt vid riksvdg 70

SALA satsar pa allas sommartrivsel

Turisttrafikforening

TURISTBYRAN  &ppen aret runt.
Norrmanska Garden - Tel. 0224-136 00, 136 03




VASBY KUNGSGARD

HALSAR ALLA OCH ENVAR VALKOMMEN!

Museets oppettider ar foljande:

Mandag-fredag 13-16

Maj-aug dven lordag-sondag 13-16.

Andra tider efter 6verenskommelse pa telefon 0224-106 37.

Kaffeservering till grupper efter férbestéllning. Gillestugan med
kok uthyres for forenings- och familjefester.

Enligt sagner fanns KUNGSGARDEN pa Magnus Ladulas tid. Styrkt #r, att den
fanns pa Gustav Vasas tid. Kirleksbrev fran Gustav 11 Adolf till Ebba Brahe finns
daterat Visby den 6 mars 1613, sa ock kungorelsen om hovriétts inréattande 1614.
Pa Mynttomten sdgs myntverk ha statt.

Efter att ha varit séte for fogde éver Visby ldn, bergméstare m.m. blev den bostad
for T 5 och Salberga sjukhus samt kom sedan i SALABYGDENS FORNMIN-
NESFORENINGS #go och invigdes till museum 1946 i vilket avseende den mer
och mer byggts ut.
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FORORD

Héarmed 6verlamnas var tredje arsskrift till bendget studium och
eftertanke.

Styrelsen fortsitter folja principen att presentera konstnirer, som
haft betydelse for Ivan Aguélis konstnérliga gdrning. Det sker i ett
forsok att ge ytterligare relief at denne sirling i svenskt konstliv.

I ar har turen kommit till Karl Nordstréom, som ju tillsammans
med Richard Bergh var en av de forsta, som insag Ivan Aguélis stor-
het som malare.

Karl Nordstrom blir ddrmed vid sidan av Aguéli huvudperson i
denna arsskrift. Styrelsen har forhopppningen att den skall motta-
gas lika positivt som de féregaende.

OSBORNE BARTLEY,
ordférande i Aguélimuseets Vanner

KARL NORDSTROM

Individualist och nationalromantiker

— Av fil dr Birgitta Rapp —

NAR AGUELIMUSEETS VANNER gor Karl Nordstrém till hu-
vudgestalt i drsskriften for 1990 kan det tolkas som en konsekvent
linje i uppf6ljningen av samtida konstnirer, som haft betydelse for
Ivan Aguélis konstnidrsskap. Prins Eugen forknippas genom sitt
generdsa stod och sina insatser for att rddda kvarlatenskapen efter
Aguéli med borjan till dennes offentliga, postuma karridr. Richard
Bergh och Karl Nordstrém fick avgsrande betydelse for Aguélis tidi-
ga steg pa konstndrsbanan. Det var for Richard Bergh och Karl
Nordstrom som han visade sina forstlingsférsok. Deras mycket gil-
lande omddmen blev bestimmande for hans framtid. Ett patagligt
bevis for Karl Nordstréms uppskattning av Aguélis tidiga got-
landska och uppldndska studier var att de kom att stanna i hans dgo.
Nordstroms syn pa den yngre kamraten kom till uttryck i dagboks-
anteckningar infor Aguélis minnesutstéllning 1920:

"’Det dr verkligen linge sedan man konstaterar en sa genomgaen-
de framgdng for en nyss sa gott som okdnd konstndrs verk. Stackars
Aguéli! Att du ej skulle fa uppleva din uppréttelse och se frukten av
dina konstnérsdrommar, dina resor och ditt malande uppskattat,
dtradd och uppskattad dven i pekunidrt avseende! Ditt dde var
grymt och det gor dina kamrater melankoliska”’,

Ivan Aguéli, Richard Bergh och
Karl Nordstréom

Ivan Aguéli fick saledes ett aldrig svikande stod fran Konstnérs-
forbundets tva ledande gestalter, Richard Bergh och Karl Nord-
strom. Deras tillgivenhet befists pa olika sidtt genom aren. Bergh
och Aguéli fann varandra i livliga, konstteoretiska diskussioner i
ateljén pa Mister Samuelsgatan i Stockholm i Konstnarsférbundets
forsta skola varen 1892. Men deras vanskap dokumenteras ocksa i
aterkommande korrespondens.

Anders Zorn kunde Aguéli ddaremot inte tdla och undanbad sig
dven dennes undervisning pa konstskolan. Zorn svarade da *’Ja, jag
skall visst inte genera herr Aguéli’’ och sedan dess var nykomlingen
som luft fér honom.

Mellan Karl Nordstrém och Ivan Aguéli, bada starka individua-
lister, som envist holl fast vid det som de uppfattade som ritt och
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konstnérligt vidsentligt, vixte sympati och konstnérlig respekt fram.
Deras maleri hade dock olika utgangspunkter och fick ddrigenom
dven olika karaktidr. Aguéli var teosof och besjélad av religidsa och
filosofiska idéer, som viigledde hans konstnirliga utveckling. Karl
Nordstrom var realist och stimningsromantiker med avstamp i sina
individuella upplevelser av det omgivande landskapet. De levde
bada under knappa ekonomiska omstindigheter, dock med den vi-
sentliga skillnaden att Karl Nordstrém alltid hade sin familjs trygga
stod. Det resulterade i att, medan Aguélis liv pA manga sitt blev fan-
tastiskt och bohemiskt, s representerade Karl Nordstrém med sin
regelbundna livsrytm och ordnade tillvaro ett livsmonster av mer
borgerligt snitt.

Karl Nordstrom, nagra personalia

Karl Nordstrém foddes den 13 juli 18551 Hoga pa Tjorn, dir hans
far var kronoldnsman. Hans fordldrahem var religi¢st. Hans far var
en tyst, strdng och respektingivande natur, medan modern var mera
blid med humanistiska intressen som litteratur och poesi och trad-
gardsskotsel. Karl Nordstrom var dldst bland sex syskon. Uppgifter-
na om konstndrens barndom och uppvixttid ar knappa. Hans
studieintresse vaknade aldrig riktigt under skoltiden i Goteborg.
Desto mer gladde han sig at naturen och djurlivet hemmavid, vilket
bl a framskymtar i brev till den yngre systern Alfhild:

»Hdér i Goteborg dr ej roligt md du tro; jag dnskar jag kom hem,
om ej mer dn ndgra dagar. Och alla de rapphéns, harar och dnder
som nu ga oantastade...”’

Nir Karl Nordstrom som yngling uttryckte sin dnskan att bli
konstnir och ville forsoka forsorja sig pa att mala tavlor vicktes
undran och beklaganden i hans ndrmaste omgivning. Att ha maleri-
et som en hobby bredvid en annan syssla kunde man férsta. Det var
manga strider som utkdmpades mellan far och son, innan Karl
Nordstrém som tjugoaring fick dka till Stockholm. I kappsédcken
1876 hade han med sig de teckningar han hade gjort for att visa upp
for den gamle professor Boklund, som da var Konstakademiens di-
rektor. Modern didremot trodde pa sonens val av framtidsbana och
anade pa kvinnors vis att han hade hamnat rtt.

Pa Konstakademien i Stockholm knét Karl Nordstrém vianskaps-
band med néagra andra ynglingar, Richard Bergh och Nils Kreuger.
Deras vinskap blev bestdndig och livslang. De triaffades i Nord-
stroms vindskammare om kvillarna och diskuterade akademiun-
dervisning, konst, framtidsplaner m.m. 1877 ansdkte Nordstrom
liksom de dvriga om att bli uppflyttad i “’antiken’’, men hans begi-
ran avslogs, medan Bergh och Kreuger flyttades upp. Det resultera-
de i att han atervinde till Tjorn och fortsatte sina studier pa egen
hand.
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Karl Nordstrém i hemtam miljo. (Foto: troligen hustrun Thekla
Nordstrém).



Hembygdens kulturlandskap

Karl Nordstrém blev tidigt friluftsmalare. Systern Alfhild berét-
tar minnesrikt om broderns motivomraden i hembygden:

“Jag minns s tydligt en vardag, da han satt i Stordals hage och
madlade en liten bit: himlen Ijust bld med vita sma moln, backen med
gamla ekar och alar och en liten réinnil, som sipprade ner fran ber-
get. Det var Borgeberget, det 1ag till héger med édttehégen; dérifran
kunde man se vitt ut over dalen. Nu éro tridden nedhuggna och en
gérdesgdrd har lagts mitt éver den imponerande jdrnaldersgraven.
Lunden dit man drog ut mangrannt om sommarkvéllarna eller dir
man satt under grenarna pd de stora ldrktrdden och ldste hdgt under
varma sommardagar och som blev till *park’ nér vi flyttade éver till
Sabylund — med stenbord och bankar — den har blivit histhage nu.
Det dr bara blasipporna och blaklockorna i hassellunden som blivit
kvar och forokat sig; hasselbuskarna bédra inga notter mer. Och alla
grottorna som fanns dér dro borta. Men dn ser jag sa tydligt hur vi
dto middag darute och far i blarandig rock med sin pipa och sin tid-
ningien trddgardsstol vid bordet under eken. Under mdnga ar sedan
vi syskon blivit gifta och flyttat fran hembygden, kommo vi varje
sommar tillbaka med vdra barn dit, dkte eller promenerade alla
vackra dagar till Sabyo for att bada och sutto tillsammans dérute i
Iunden i en obeskriviig hemtrevnad.”’

Hembygdens karaktédristiska kulturlandskap och naturens rika
lovskogsbestand fick tidigt en plats i Karl Nordstréms hjirta. Det
var hdr hans varma natursyn danades. Infor det bohusldndska
landskapet trdnades hans 6ga. hdar kontrasterades karga vistkust-
klippor, mot vilka havets branningar notte med mjuka dalsdnkor.
Systern understryker ovan liksom dven Karl Nordstrém sjilv gjort
vid flera tillfdllen, de aterkommande sommarvistelserna i forildra-
bygden tillsammans med forildrar och syskon. Karl Nordstréms be-
hov av att aterse hembygden under sommarmanaderna var patag-
ligt. Det dr under somrarna som han tar itu med gamla och nya idéer
och provar dem under inflytande av nya intryck. Han vilar i det vil-
bekanta kulturlandskapet och gér nyupptiackter med savil impres-
sionister, Hokusai, Hiroshige, Rembrandt, Van Gogh, Gauguin,
som expressionister i bakhuvudet. Det 4r intressant att félja hur
dessa vdlbekanta motiv férvandlas och med olika medel stegras ut-
trycksmaéssigt beroende pa vilka tidsutsnitt som gors.

Paris och Gréz-sur-Loing

Hosten 1880 limnade Karl Nordstrom med vannen C.F. von Salt-
za Sverige. De for med bat fran Goteborg till Antwerpen, varifran
de fortsatte till Bryssel. De besokte utstéllningar och gallerier. 1881
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6m, Hamn med fartyg. Nationalmuseum.

Karl Nbfdst
pé nyaret kom de till Paris. Karl Nordstrém slog sig ned pa ’butten”’
i Montmartre. P4 ’Hérnan’’ i Montmartre hade de skandinaviska

konstnidrerna sitt stamcafé. Han delgav sin hemmavarande broder
sina intryck fran kamratlivet:

’Jag skulle énska att du kunde héra samtalstonen dadr uppe, syn-
nerligast dd malarna Ericson och Josephson munhuggas. Jag for-
sikrar dig att man kan ha ledsammare. I synnerhet var det igdr forb.
hérligt. Som jag tror ligger hir nu nagra och tjugo svenska artister
och studerar. Norrmén och danskar finnas hdr i médngd. De forra
sluta sig gérna till svenskarna, de senare dédremot ¢j gédrna...”

Karl Nordstrém kom med nagra avbrott for besok i fordldrahem-
met pa Tjorn, att stanna i Frankrike till i slutet av sommaren 1886.
De férsta tva aren holl han mest till i Paris och besokte Louvren och
Luxembourgmuseet samt aktuella utstdllningar. Han gick aldrig pa
nagon malarskola, och synes denna forsta tid framfor allt ha insupit
nya intryck fran olika hall. Richard Bergh stotte hdndelsevis ihop
med honom pa impressionisternas utstdllning pa Rue St Honor¢
1882. Infér impressionistmalningarna blev den dittills ganska ord-
knappe Nordstrom plétsligt spraksam och slagfardig:

*’Ar det inte det jag alltid har sagt’, sade han, ’att skuggorna &ro
bl4 i solskenet och ej bruna.’ Han kédnde sig uppenbart i slikt med
impressionisternas sdtt att se naturen. Han gick omkring i salen och
formligen solade sig framfér denna firgglada konst, som kom vig-
garna att strdla. — Hade han funnit hvad han lidngtade efter?”’



Richard Berghs beskrivning av Karl Nordstréms intryck infor
impressionisternas sjunde utstillning i Paris dr intressant. Dessa in-
tryck blev den tindande gnistan for hans nyorientering i maleriet de
kommande aren. 1882 flyttade han ut till Grez och kom att bo pa
Pension Laurens. I den idylliska bondbyn Gréz bodde redan Carl
Larsson pa Pension Chevillons. August Strindberg med familj kom
dit hosten 1883. Har traffade Karl Nordstrom sin blivande hustru,
xylografen Tekla Lindestrém, som var en av de kvinnor med konst-
ndrliga ambitioner som hade dragit till Paris.

I Grez malade Karl Nordstrém vad han hade framfér dérren i den
pension, dir han bodde. Det resulterade i kritvita tradgardsmurar,
pa vilka solen gassade, i fargprunkande blommor, i saftigt grona
grasmattor och kalland, i solr6da sandgangar. Hir och dér i denna
lysande fargprakt lade han in bla skuggor. Han studerade ljuseffek-
ter och upptackte lagarna for fargmotséttningarna. Liksom impres-
sionisterna fiste han sig huvudsakligen vid den yttre naturstam-
ningen och framférde motiven med djéirva avskidrningar. Det han
atergav var sensationer av verkligt solljus, av verkliga reflexfyllda
skuggor, av naturlig gronska, av flytande vatten, av levande rorligt
naturliv. Han insidnde regelbundet arbeten till Parissalongen, men
refuserades standigt. Forst 1886 fick han med nagra tavlor, en skogs-
dunge fran Greéz, som fick en hedersplats mitt emellan tva officiella,
hogkyrkliga portritt av Cabanel. Med en gang hade Karl Nord-
strom slagit igenom. Malningen inkoptes av Marten Waern i Gote-
borg. Friluftsportrittet av Tekla Lindestrom utstélldes likaledes pa
1886 ars salong. Det dr en av héjdpunkterna i den svenska konstens
Grez-period. Det inkdptes av Pontus Fiirstenberg i Géteborg.

I Grez blomstrade dven umgingeslivet. Hir uppstod Strindbergs
och Nordstroms vinskap, som trots pafrestningar skulle vara livet
ut. I konstnarskretsen var man eld och lagor éver Strindbergs *’ Gif-
tas’’. Karl Nordstrém beundrade Strindberg och skrev hem till sin
mor:

"’Det 4r en satans karl. Vi ha bara en forfattare dirhemma’’, men
ibland fick Nordstrém nog, 'ingen minniska kan std ut med att
vara socialist 24 timmar om dygnet i flera manaders tid... Det blir
for magstarkt.”’

Djurgarden — Stockholm med omnejd

1886 gifte sig Karl Nordstrém och Tekla Lindestrém i Paris pa sen-
sommaren, fore aterfarden till Sverige. De holl brollopsmiddagi As-
nieres. Paret Nordstrom aterviande till Karls hemtrakter och bodde
den forsta tiden hos Karl Nordstréoms fordldrar. Dar kom deras
forstfodde till varlden, sonen Sven i mars 1887. Det stod en kamp
om hans dop. Farfadern, den nu pensionerade kronoldnsmannen,
ville att sonsonen skulle dopas enligt gammal sed och ordning, men
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Karl Nordstrom, Ovéddersmoln, Tjérn, 1893. Nationalmuseum.

fadern ville inte det. Det var tva starka viljor som bréts mot varand-
ra. Till sist bojde sig Karl for sin gamle fars vilja och prosten hamta-
des. Hosten 1888, nir Sven var ca 1,5 4r gammal, flyttade Karl och
Tekla till Stockholm.

De fick hyra det Gula huset pa Skansen. Dérifran hade de en
storslagen utsikt over Stockholm. Utsikten och den omgivande
Djurgardsnaturen blev Karl Nordstréoms frimsta motivomraden for
flera ar framat. Har borjade han att dromma. Den natur som omgav
honom var méingd av kulturhistoriska minnen med Bellman som
en central, leende och vemodig skuggestalt. Richard Bergh skrev om
denna period i Nordstréms maleri:

»’Malaren blir diktare. Med lyrisk hianforelse skildrar han upp-
ifrdn sin fridlysta park — dér nu Skansen ligger — ’den lugna vik,
som gar fram’ under honom inramad av bjérkarnas kronor: Djur-
gardsbrunnsviken. Men vintern kommer, och snén faller vit i hans
park. Fran sitt fonster malar han en gnistrande, leende, nédstan ko-
kett vinter. Luften &r hég, det dr guldstink pd snon, skuggorna ar
blonda och bla, och i buskarna lysa domherrarnas brést som rubi-
ner. Det dr en vinter skapad for Djurgarden”.

11



Malningarna fran det forsta Skansendret 4r lyriska och impressio-
nistiskt upplagda. Sommaren 1889 i Visby féridndras hans framto-
ning nagot. Hans malningar far en allvarligare, mer hégstimd stdm-
ning. Visserligen malade han dnyo "’Det Gula huset”’, idag pa Gote-
borgs konstmuseum, i knoppande vargronska och rodnande i
aftonsolen, som kastar sina sista reflexer i husets sma fonster, konst-
narsfamiljens hem. Men stilen dr stringare och rensad pa éverflodi-
ga detaljer. Samtidig med denna malning dr " Templet”, som idag
ingdr i Oslos Nasjonalgalleris samlingar. Det ér en idealiserad fram-
stillning av ett gammalt f.d. viirdshus pa Djurgarden. Utsikten dver
“Fafangan’’ en vinternatt tillhor dven denna period. Men med den-
na bild gjorde den stringa anda sitt intriide i hans maleri, som seder-
mera blev konstndrens signum. Forebilderna till denna dekorativa
forenkling fann Nordstrém i de japanska triisnitten av Hokusai och
Hiroshige, som han redan hade bérjat samla pa i Paris.

Ko6penhamnsutstallningen och
Varbergsskolan

Karl Nordstrom visade en serie av sina Djurgardsmalningar pa
Konstnérsforbundets utstéllning i Képenhamn hosten 1892, Emil
Hannover, Danmarks davarande frimste konstskribent framholl,
att de var det bdsta som visades fran Sverige denna gang. Nordstrom
sjélv blev mera orolig dn lycklig 6ver sin succé. Han var riadd for att
i fortid behandlas som firdig. Han skrev till Richard Bergh efter
aterkomsten fran utstdllningen:

"’Men en sak bland andra har jag ldrt av denna var utstdllning.
Vad konsten ar allvarlig. Jag tyckte jag sokte ta det au serieux, men
jag mdrker att man pa den skalan maste hégre upp. Kan man ej mala
med sitt hjértas rodaste blod — ja, da var det aldrig lont.”’

Under besoket i Kopenhamn hade Karl Nordstrom dven stiftat be-
kantskap med Paul Gauguins konst. Det som han friamst senterade
hos Gauguin var dennes uttalade sinne fér dekorativ verkan. Det var
samma strivan som han sjilv sedan en tid brottades med. Ganska
omedelbart efter Kopenhamnsutstillningen brét Nordstrom med
familj upp fran Djurgarden och drog mot Tjérn. Hir i ensamheten
tillkom nu nagra av hans bista malningar som *’Ovédersmoln’ och
»’Paskeld’’ bada tillkomna varen 1893. I dessa malningar har han
stegrat uttrycket pa ett méktigt sdatt. Malningarna andas maskulin
kraft parad med vemodsfylld upplevelse av kulturlandskapet, en
slags evighetsldngtan dir da och nu férs samman i ett storslaget tid-
16st landskap. Dessa bilder avslojar konstnidrens patos infor hem-
bygdsnaturen.
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Karl Nordstrém, Portrétt av Tekla Lindestrém, konstnérens fAstmo,
1885, Nationalmuseum,
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Hosten 1893 flyttade Karl Nordstrom med familj till Varberg. Det
gjorde ocksa Richard Bergh. Nils Kreuger fanns redan dér och det
var dennes lockrop, som fick de bada konstnarsviannerna att bryta
upp fran huvudstaden. Deras uppbrott var ett uttryck for decenniets
nya virderingar. Man sokte sig bort fran storstaden och ut till lantli-
ga miljéer, som man uppfattade som sundare och mer dkta.
1890-talets nationalromantiska syn hade rousseauanska drag. Det
framtriidde i det nyvaknande naturintresset och upptédckten av
barndomen som en viktig period i médnniskans liv. Ett grundldggan-
de drag hos Varbergskolan med Richard Bergh, Nils Kreuger och
Karl Nordstrom var just deras forkirlek for det naturliga och ur-
sprungliga, samma kénsla som foérde Gauguin till Séderhavet och
som fick Aguéli att soka sig till Orienten.

Prins Eugen kom att ge konstnérskolonin dess namn i det han i ett
brev omnimner den som ’école de Varbére”’, samtidigt som han
fann de tre konstnérernas initiativ lovvért. Carl Larsson ansag dére-
mot i en kommentar till Varbergskolan, att det var bisarrt att
Nordstrom, Bergh och Kreuger skulle ligga och mala av varandras
dukar. Men flitens lampa brann i Varberg. Richard Bergh skrev till
Georg Pauli senhosten 1893:

»Hir mélas, ma du tro! Vad skulle man annars gora i denna stan.
Nordstrém ér ett malande rytande lejon och Kreuger en idog myra...
Ha vi malat riktigt bra, kan det nog hdnda, att vi dro livliga och réda
sa det brinner i knutarna. Da stryker Nordstrém kalotten i nacken,
sédtter ut armbdgarna, tar mun sa full av svordomar, att det inte finns
plats for ndgot annat — och sa gar det ut 6ver hela vida vérlden. Har
sparas inte pa firg!”’

For Karl Nordstréom blev Varbergs fiastning ett centralt motiv. Den
stod fér honom som en férenande symbol, en link mellan generatio-
ner i kampen fér ménskligt liv pa klippgrunden, en link mellan ha-
vet och den odndliga rymden. Vid sidan av skymningstimman eller
ovidersmotiven malade Nordstrom dven ljusa bilder som den befri-
ande lugna utblicken *’Vid havet’’ och den rofyllda, horisontalt vi-
lande gardsbildningen *’Granngardarna”’, ett par roda hallandsgar-
dar i kvillssol vid strandidngen. Bergh berittar i brev om vardags-
samvaron, som ibland &r bister:

**Vi g4 omkring som dskmoln och stirra pd varandra tills vi slutli-
gen brista i skratt och med all mojlig galghumor ladda ur oss var ils-
ka éver naturens svartkonster.. ibland gar jag med Nordstrom mitt
i natten ut pa hamnpiren och stirrar pa de svarta, vresiga vdgorna
och ser in i fyrens stora réda éga, som kastar blodiga stralar éver ho-
risonten.”’

Resultaten av dessa Varbergsar 1893-96 visades pa Konstnéarsfor-
bundets utstillningar och méttes med ganska stor oforstaelse. Det
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géller i synnerhet det maleri av dessa tre konstnérer, som uppfatta-
des som symboliskt. I ett langre perspektiv framstar dessa konstna-
rers Varbergsproduktion som klassisk och raknas bland den svenska
konstens frimsta alster i nationalromantisk anda. 1896 var Varberg-
skolan upplést och man flyttade till Stockholm.

Richard Bergh har sammanfattat Karl Nordstroms konstnirliga
utveckling under 1880-talets senare del och 1890-talets forsta halft
salunda:

""Hans studier fran Frankrike talade om hans klara 6ga, hans tav-
lor fran Djurgarden ldta oss ana ett vemodsfullt leende kring hans
mun, men hans bilder fran Tjérn, liksom de fran Varberg, visa oss
honom med sammandragna dgonbryn, hogburet huvud, blicken
trotsigt spejande mot en horisont, éver vilken ovddersmolnen stiga
tysta och hotande. Den natur han numera ger o0ss dr icke en natur for
barn och ungdom att leka och svdrma uti, det dr en natur for man
— att grubbla 1.’

Roslagstull och Bohusldn

Familjen Nordstrém slog sig efter Varbergsaren ned pd Roslags-
gatanidet  d virdshuset Lilla Ingemarshov dérstiddes. Langre fram
bytte de upp sig till en modernare vaning vid Norrtullsgatan 22, som
4nnu inte hunnit nas av den vixande storstadens hyreskaserner. Ut-
sikten mot Bellevue och Brunnsviken kom ldnge att tillhora konst-
nirens nya motivomraden eller de var snarare ett Atervindande till
Djurgardsnaturen.

1 ’Vinterafton vid Roslagstull’’ har konstndren valt en utblick,
dir hyreshusen bildar en 6dslig hogerstalld relief. De spréanger in sin
massivitet i det lantliga landskapet invid norra Djurgdarden. Den
hoga brandgaveln vind mot betraktaren andas tillsammans med ka-
sernmassivet tristess och armod. Visste man inte att det var fraga om
hyreshus skulle man kunna tro att de slutna murkropparna var
fangelsebyggnader. Hyreskasernernas enhetliga hojd och brist pa
individualiserande drag understryker konstnidrens avsikter. De
kontrasteras effektfullt med den &ldre gardsbebyggelsen med laga
hus fran olika perioder i harmonisk férening med uppvuxna och vix-
ande trad.

Det dr tva arhundraden som mats; det nya tjugonde seklet, som
for konstniren stod for hardfora urbaniseringsideal, som héar for-
kroppsligas i dystra murviggar; men det 4r i det lantliga 1800-talet,
som konstnéren har sitt hjéirta, hir gestaltat i den laga bebyggelsen
som underordnar sig naturens dominanter — tridden, kullarna och
bergen. I det nya seklets urbana kulturlandskap anar konstnéren att
manniskans och naturens intressen kommer att fa triada tillbaka for
helt nya ideal. Den smaskaliga, till ménskliga proportioner relatera-
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de miljon, hotasibilden av de inbrytande hyreskasernernas storska-
lighet.

Kring sekelskiftet arbetade Karl Nordstrém intensivt med kolet
som uttrycksmedel. Han skildrade livet bland kobbar och skir, fis-
kekuttrar och skutor for svéllande segel. Hans havslandskap griper
ofta direkt genom sin befriande stimning av orérd natur, av intensiv
kraft, som konstndren vunnit genom kontrastverkan mellan ele-
menten. Under 1910-talet blir firgen klarare och friskare i tonen un-
der inflytande av expressionismen. De tidigare huvudmotivens cent-
rering kring ensamhetssymboler som berget, skédret, havet eller tri-
det viker for blindande solbilder fran konstndrens ndrmaste
omgivning i familjens hdgn under somrarna i Bohusldn. Motiv av
berdttande karaktér blir vanliga och symbolismen ldmnar plats fér
konstnédrens iakttagelser av familjemedlemmarna i den solbelysta
tradgarden i Kyrkesund. Fran denna tid bérjade Karl Nordstrom att
regelbundet fora dagboksanteckningar. De skrevs med tanke pa ef-
tervarlden. Dagboksanteckningarna relateras dels till konstlivets
handelser eller aktuella samhéllspolitiska fragor, men de belyser
ocksa konstndrens forilskelse i hembygden i Bohusldn, vilket fol-
jande rader omvittnar:

Karl Nordstrom, Vinterafton vid Roslagstull, 1897—1900. Gdte-
borgs konstmuseum.
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’Nu ligga de svarta, sméckra fartygen fortdjda pa sina platser, de
rodbruna seglen hinga for tork innan avrustningen bérjar, snart dr
allt klart for vintervila. Och eftersommaren rar. En mild, latt tock-
nig luft med mjukaste fértoningar 6ver hav och klipplandskap. All
vegetation dnnu i rikaste vixling, en sdllsynt vacker efterblomning av
kustens flora pa grund av virme och stark fuktighet.

Frukten mognari alla tdppor, sdden gulnar, skérden 4ri full gang.
Det ér drets i mitt tycke mest maleriska och stimningsfulla tid, i alla
héindelser hir pd kusten. Ett obeskrivligt ndgot i luft, i belysning, i
fargernas kraft, rikedom och harmoni. Varje stund &r njutbar i dub-
belt matt, ett bad nu mer stirkande och uppfriskande, en utfard pa
vattnet angendmare, en vandring genom klipplandskapet eller i den
odlade bygden intressantare dn tidigare pd sommaren.

Aftnarna dro obeskrivligaisin stimning, med sin ldnga skymning
da vinden dér och den absoluta stillheten rar éver allt. Stjdrnorna
std klara i kvéllshimlens fviliga bla och spegla i sundets lugna, mor-
ka vatten; i dster dver den méktiga bergskammen blossar och flam-
mar aftonstjdrnan med intensiv styrka.”’

Denna beskrivning av hembygden dr intressant, eftersom den be-
lyser konstniirens omedelbara iakttagelser infor naturen. Med dessa
rader ser vii ett svep Nordstréms konstnirliga oeuvre passera forbi
och vi noterar att stimningen i naturen oavbrutet stimulerar hans
konstnirséga. Det han sedan visualiserar bland sina intryck &r stun-
der som bar fram intensiv livskinsla, tidssekvenser utan borjan och
utan slut.

De sista aren

1919 avled Karl Nordstroms dldste son Sven oformodat i spanska
sjukan. Det blev ett hart slag fér konstnéren, fran vilket han aldrig
riktigt hdmtade sig. Han soékte dock bearbeta sorgen. I maéleriet
kunde han stundtals finna lindring. Sorgen fick honom dock att
bryta det invanda monstret med vixlingen mellan Stockholm och
Bohuslan. Istillet for Bohuslidn sékte han sig nu till den mildare na-
tur som Mailardalen och de leende parkerna i Stockholms omgiv-
ningar kunde erbjuda. P4 sin sista Frankrikeresa 1920-22 tillsam-
mans med sin fru Tekla malade han regelbundet trots tilltagande
sjuklighet. Han arbetade lika febrilt vid aterkomsten till Stockholm
och Grondal, dir paret Nordstrom hade slagit sig ned. Sommarbo-
stad hade de numera péd Drottningholm. I april 1923 ordnade Karl
Nordstrém en separatutstillning, som redovisade resultaten av hans
konstnirliga arbete fran de nirmaste tre aren. En kort tid darefter,
den 16 augusti 1923, gick han ur tiden.

Karl Nordstréms plats i konsthistorien belystes retrospektivt i den
minnesutstillning som holls i Liljevalchs konsthall i februari 1926.
Med Carl Fredrik Liljevalchs donation till denna konsthall hade
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Karl Nordstroms drom om en fast och fri hemvist fér den moderna
konsten forverkligats. Han var ju ocksa fran foérsta borjan verksam
for konsthallens bista och for att byggnaden skulle géras enkel och
andamalsenlig. Prins Eugen, som 6ppnade utstillningen, sade bl a
salunda:

"’Det 4r nog ocksa huvudsakligen Karl Nordstréms fortjdnst att
konsthallen kunnat tillvinna sig de mest skilda utstillningsspecialis-
ters erkdnnande som kanske en av de bésta utstdllningslokaler i Eu-
ropa.”

Prinsen berorde ocksa Karl Nordstréms varma naturkédnsila: Allt
oftare uppsdkte han trakter, dar stadskulturen brutalt och oemot-
standligt tringde ut naturen.. Han led av att se naturen, som han s
hégt édlskade, hoppldst ligga under i denna kamp.. Han var ej blott
en son av det bistra och karga Bohusldn, han hade fatt nagot av blid-
heten i de dalgangar dér vixtligheten frodas i skydd av knallar, och
ddr jorden bdr rika skordar.”’

Bland andra som skrev om Karl Nordstréms konst 1926 aterfinns
Tor Hedberg, Ragnar Josephson, Gregor Paulsson och Thor Hog-
dahl. Alla var eniga om konstnérens betydelse i svenskt konstliv och
hans obrutna kreativa férmaga genom aren. Hans konst bar fram
sekelskiftets naturromantiska stimningar med den fosterlindska
hembygden som framsta inspirationskilla. I sina landskapsskild-
ringar férenade han pa ett maktigt sétt viril kraft med svirmisk, ve-
modsfylld romantik.

REFERENSER:

Richard Bergh, Karl Nordstrém och det moderna stimningslandskapet. Ord och Bild
6 (1897)

Tor Hedberg, Konst och Litteratur, Stockholm 1939

Karl Nordstrém, Sma konstbocker nr 21, Lund

Birgitta Rapp, Karl Nordstrém och Tjorn, Katalog Prins Eugens Waldemarsudde,
1979

Maja Sandler, Idyll och uppbrottstid, 1961

Sixten Strémbom, Konstnirsforbundets historia I och II (1945 och 1965)

Torsten Svedfelt, Karl Nordstréms konst, Stockholm 1939

Torsten Svedfelt, Nagra bokomslag av Karl Nordstrém, Bokvinnen 1950

Samtliga foton: Statens Konstmuseer
— X —

Fil.dr. Birgitta Rapp ér forskningsdirektor vid stiftelsen Stockholms léins
museum, Stockholm.

Aguéli-aforism

»’Forenkling dr principen icke endast for all konst, men for all
andlig verksamhet éver huvud. Den 4r mésterskapets insegel’”.
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AGUELI

Middagshettan ruvar.
Virlden dr oerhért stilla. Som ett ljudlost klock-
spel.

Under ett skyfall av ljus star malaren Aguéli,
langt borta fran Sala och Paris och den egyptiska
byn, p

i sin flimrande ensamhet. Nagonstans i 6knen
med dess hemliga brunnar.

Vid synranden dr hans hem.

Han dr utdriven i en djupare landsflykt,

atfoljd blott av méstaren fran Murcia, uppticktsre-
sanden

i det osynliga, och av en herrelds, skabbig katt,
den dvre vigvisaren och den nedre.

Han har lirt sig be med penseln, gora allting ge-
nomstralat.
Virlden ér ett lagande stilleben, en kristallisk yrsel.

Meinniskor, klippor, trad: allt 4r avklarnat, naket
som i paradiset, och dnda inneslutet i skimrande
opal,

som vore det besldjat infér den Vildiges blick.

Stackars Aguéli! Han har lart sig vad stranghet ar,
att bli berovad allt utom ljuset, utblottad och
bldndad.

Men han har ocksa erfarit vad barmhdértighet dr
genom katten som slickade hans tarar.

Fortirande andakt! Bénen siitter stenen i brand,
far palmen att lysa och forkolna.

Rymden ir hég och innerlig. Viarlden ar belyst

av ofdrdnderlighetens sol, denna nérvaro som for-
vandlar

allt annat till franvaro, till Guds skugga.

Moérkret vittrar bort. Den milde anarkisten
kédnner hur intet blaser genom grander, murar, pa-
lats

och moskéer, virldens underbara aska,

medan ljuset tétnar... INGEMAR LECKIUS
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DEN RENA KONSTEN

Denna artikel publicerade Aguéli i den franska tidskriften La
Gnose under signaturen Abdul-Hadi 1911. Den av Georg Pauli
utgivna radikala konsttidskriften Flamman tergav huvudde-
len av artikeln, éversatt av Yngve Berg 1919.

JAG VILL ENDAST TALA OM den rena konsten, den enda som
hér intresserar oss. Jag skiljer ddrfor pa den cerebrala och den senti-
mentala konsten. Den senare, som &r vanligast, astadkommer sin es-
tetiska verkan huvudsakligen via dskddarens minne, genom idéasso-
ciationer, genom att uppvicka mer eller mindre tydliga minnen, un-
der det att den forra, den cerebrala konsten verkar direkt, utan
formedling av ndgot slag genom den materiella, ehuru inte, férnim-
melsen av livets pulsslag. Mérk att dess foretrade ligger just i det
stora avstdndet mellan dess tva ytterligheter, det abstrakta och det
konkreta, kvalitet och kvantitet, sdvil som i koncentrationen av det,
som ligger mellan dessa ytterligheter. Det &r fafingt att séka fa den
profane att forstd den omedelbara storheten i ett realistiskt verk,
vars materiella bestdmdhet star i direkt proportion till konstnirens
formaga att abstrahera fran sin egen person och uppgé i det univer-
sella.

Puls dr detsamma som rytm, allts4 en talverkan. Den rena kons-
ten utévar sin hallucinerande makt 6ver sjilen blott darigenom att
den av materien endast tager visentligheterna och lamnar resten.
Materien &r i sista hand bestdmd av tiden och rummet, vilka regleras
av talen. En engelsk estet, vilkens namn jag ej kunnat finna, har
sagt: ’Konsten bestdr av serier, kontraster, upprepningar.’’ I sjilva
verket inneslutes hela den estetiska vetenskapen i denna sats.

Dé vi enligt den rena konstens principer vigra att i en tavla se an-
nat &n férg pa duk, sa sammanfaller — som alltid eljest — den esote-
riska mentaliteten med sunda férnuftet. Med andra ord: maleri skall
vara maleriskt, skulptur skulptural o s v. Varje kéinsla som kommer
av dmnet dr utom-konstnirlig, alltsa av ondo, vore den 4n sd mora-
lisk. Allt vad konsten vill uttrycka genom andra medel 4n viltaliga
proportioner d v s genom att talens harmoni ha en individuell och
passionerad mening, dr av ondo. Ett nature-morte av Chardin
(grénsaker, koksattiralj) har dédrfor ett storre konstnarligt virde dn
alla akademisternas historiska och religiosa kolossalmalningar.

Den som féraktar nature-morte 4r icke méalare. Han kan vara litte-
rator, poet, vad som helst utom malare, ty vad man kallar nature-
morte dr pa duken vad pantomimen 4r i den dramatiska konsten.

Varje utdvande av bildande konst bestar i att uttrycka sin passio-
nerade och forilskade vilja i avmaétta betoningar av det euklidiska
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tredimensionala rummet, med andra ord: bestar i teckningen. Detta
ord, taget i vidaste och konstnirligaste mening, betyder form, vilket
alltid innebdr ljus, alltsa firg, direkt uttryckt eller underforstadd.
Den absoluta identiteten mellan vad man vanligen kallar teckningen
och fdrgen dr proberstenen pa ett konstverks sanna konstnarlighet,
ty antitesen linje — férg finner sin omedelbara l6sning i ljuset. Man
behover endast betrakta en teckning av nagon av de gamla mistar-
ne: trots monokromien, det svart-och-vita, ger den alltid intryck av
firg.

Deras tavlor tyckas, till och med svartnade eller blekta av tiden,
alltid upplysta av en sol, enkom skapad f6r var och en av dem.

Korteligen: Den rena bildande konsten bestar mindre i framstal-
landet av féremal 4n i uppréttandet av personliga och viljebetonade
proportioner i det euklidiska rummets alla dimensioner. Var och en
av dessa dimensioner beteckna vi med dess typiska axel. Vi ha da tre
axlar: den vertikala, den horisontala och den optiska, eller visuella;
sa bendmner jag riktningen in-ifrAn-utat, fran 6gat till horisonten.
Jag undviker ordet perspektiv, som enligt giingse sprakbruk har en
alltfor begransad betydelse, i det man dirmed uteslutande beteck-
nar det linjdra perspektivet. I konsten har emellertid ljusperspekti-
vet och framfor allt det perspektiv, som bygger pa den rorde 4skada-
rens mentalitet, for att endast ndAmna ett par, vida storre betydelse dn
ingenidrernas.

Konstens mystik yttrar sig framfér allt i teckningen pé denna tre-
dje axel. Det ar dennas Gverensstimmelse med teckningen pa de
bida andra axlarna (den vertikala och den horisontala) som gér, att
linjen och fargen samverka till ett ljusintryck, som ger liv och mystik
at konstverket. Dess riktighet kan aldrig bestimmas genom en al-
drig sa skicklig berdkning, under det att teckningen i de bada andra
axlarnas riktningar i viss man kan beriknas och diskuteras. Djupet
i tavlan, ljus-, psykiskt och andra perspektiv uppsta uteslutande ur
spontaniteten och inspirationen. Man har den, eller man har den
inte. Om man ej har den kan man ej undfa den annat #n som en
ovdntad nad, under det att vem som helst kan inlédra teckningen i de
tva andra dimensionerna. En sadan teckning kan ha ett visst utom-
mdleriskt intresse. Den kan vara litterdr, dramatisk, psykologisk,
vad som helst, men ur rent konstnirlig synpunkt blir den alltid me-
ningslos.

Néagra moderna mastares teckning dr mental. Bilden dr ej den som
de materiella dragen giva, utan en annan, underforstadd, men vil
preciserad, vilken dessa drag syfta till. Detta dr teckningen genom
indirekt antydd rorelse. En dynamisk parallellogram skall dskadlig-
gora idéen.

A. och B. dro de faststillda dragen. De bilda parallellogrammens
komposanter. C. dr dess resultant. Den dr underforstadd och be-
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i,

Aktstudie, midjebild. Detta var det férsta Aguéli-verk dr Carl
Friberg forvdrvade och som véckte hans intresse for konstnéren.

stammer genom sin riktning och intensitet den mentala bilden, som
var det konstnirliga malet. Antalet komposanter och resultanterien
vanlig teckning ar oberdknelig; jag uppstéller endast teorien. )
Den huvudantites, vilkens 16sning 4r konstnérens mal, 4r emotio-
nen (den individuella kinslan, personligheten, naturen) och stlllen
(kollektiviteten, den yttre ordningen, traditionen). Det till ytterlig-
het drivna fullkomnandet av stilen leder till ett verk utan fel, men
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ockséa utan fortjdnster. Utan emotion ingen fortjidnst. Men ett per-
sonligt verk utan stil 4r en blandning av fortj4nster och fel, som ej
dr virdefullare 4n ett opersonligt verk i kall stil. Paris’ absoluta vil-
de over hela den moderna konsten beror endast pa att dir den ritta
jamnvikten existerar mellan tradition och natur. Endast i Paris ser
man sa kallade romantiska mdlare uppskatta och studera de gamla
mastarna pa ett intelligent sdtt. De méalare som synas mest moderna
aro just de, som oftast g pa Louvre. Tradition utan initiativ i kons-
ten frambringar endast knep och taskspelarkonster, under det att
hemligheten att rétt likna de stora mistarna frdn skonhetens
blomstringstider ligger i sammanparandet av initiativ och metod, av
fordlskat och personligt studium av naturen med intelligens och
smak framsprungna ur gammal tradition. Det dr s masterverken
uppstd, ty emedan de dga personlig stil gora de pa oss verkan av en
kollektivitet under en enda personlig och stralande viljas vilgsrande
och hérskande ordning. Det nittonde d&rhundradets renaste, mest ce-
rebrala malare voro Daumier och Cezanne. Bland vira samtida 4r
det Picasso, Le Fauconnier och Léger.

Man kan séga att varje malerisk emotion svinger mellan Spanien
och Kina som mellan tvé poler. Kina representerar elementet f6ljd,
formell succession i den inre férnimmelsen, medan den spanska
konsten plotsligt forsitter oss i konstnirens nya virld, vars rikedom
pé perspektiv utplanar varje tanke pa det foregaende eller efterfsl-
jande. Den kinesiska konsten later njuta sig bit fér bit. Den spanska
konsten ddremot inhdljer ossien mental atmosfir av samtidiga stra-
lar. I konsten betecknar Kina tiden, Spanien rummet. Jag bor tillidg-
ga att utan att bdda dessa element férenas gives det ingen konst, det
vill sdga utveckling mot Gud genom de komplementira motsatser-
nas forening till formell verklighet. Bade Kina och Spanien skinka
ocksé denna forening, men icke pd samma sitt: vad som dr borjan
hos den ena &r slutet hos den andra. Den kinesiska konstnérens per-
sonlighet uttrycker sigien féljd av toner, at vilken traditionen bildar
en vixande och helgande bakgrund under det att den spanska konst-
ndren manifesterar sitt jag i det samtidiga betonandet av rummets
traditionella tre dimensioner. Dédrav den emotionella intensitet hos
hans konst, ur vilken formerna framtridda. I konsten &r Italien mera
besldktat med Kina under det att Frankrike ligger Spanien ndrmare;
Tintoretto &r den mest spanska av de stora italienarna. Manga op-
ponera sig kanske mot min klassifikation av den franska esthésien,
men har maste jag ta saken principiellt. Man behéver blott betrakta
de franska primitivisterna for att konstatera den oerhorda skillna-
den mellan dem och de gamla flamléndska, tyska och italienska
madstarna. De ha icke sin motsvarighet annat #n bland spanjorerna.

Ingenstédes dr foreningen mellan f6ljd (succession) och samtidig-
het (simultanitet) fullkomligare, djupare #n i den arabiska, den afri-
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kanska och den malaj-polynesiska konsten. Med den afrikanska
konsten menar jag icke endast den antika egyptiska skulpturen utan
ocksa de sudanesiska berbernas och abyssiniernas konst. Till den
malajiska konsten maste man ocksa hianfora delar av khmerkons-
ten. Jag vill med ett namn kalla all denna skonhet ekvatorialkons-
ten, fastdn Egypten och Arabien icke 4ro i egentlig mening tropiska
lander. Ddremot méaste man undantaga den singalesiska, den antika
javanesiska och dven dravidiernas konst, ty ett nordiskt element har
givit dem en annan riktning.

Vad som skiljer ekvatorialkonsten fran all annan konst och ger en
utomordentlig betydelse it dess enklare produkter 4r det starka in-
tryck den ger av vad jag icke kan beteckna bittre &n som en levande
ororlighet, en karaktar av evighet och o#ndlighet, som sénker sig
over sjilen som ett stort lugn, vars hallucinerande makt dr starkare
dn de subtilaste narkoser.

Denna konsts kontradiktoriska och upphivande motsats 4r den
(moderna) tyska konsten. Den forra &r trots sin extas aldrig senti-
mental medan den senare aldrig 4r annat. Den férra dr alltid cerebral
trots kénslans intensitet, den senare aldrig. Tropikens konstnar kin-
ner, dven om han &r en vilde, att den estetiska jaimnvikten vilar pa
den treklang som 4r grundvalen i de skéna proportionernas traditi-
on. De kinesiska, spanska, italienska och franska konstnidrerna dro
ense pa denna punkt under det att den bésta tyska konstnir aldrig
ser mer dn tva plan i rummet. Det dr den enda orsaken till de tyska
konstnédrernas ringa framgéng i Paris; chauvinismen spelar vad man
dn ma sdga dirvidlag ingen roll. Hur se vi icke den franska publiken
omadttligt 6verdriva den Wagnerska musikens sma fortjdnster pd
bekostnad av Berlioz?

Puristerna bilda, ehuru ritt manga, en enhetlig grupp. Trots detta
drodelangt ifrdn doktrindra. An mindre dro de efterapare. Men som
destrdva samma vig mot samma mal 4ro de, ehuru sinsemellan myc-
ket olika, dock &nnu mera skilda fran alla andra konstnirer. Jag tror
mig sammanfatta alla deras ldror d4 jag sidger att de med de enklaste
medel soka sanningen i disponerandet av ljuset. Ur denna dubbla
forenkling framgar en intensiv och personlig syn, en alltigenom
rittfram och klar konst. Infor ett verk av en purist mérker man vid
forsta 6gonkastet, med vem man har att gora. Blotta stillningsta-
gandet for den fulla klarheten bor skidnka honom om icke sympati
sd Atminstone respekt, ty han later oss aldrig férlora tiden.

Varje skola har en léra (teori) som visar malet och ett férfarings-
sétt (disciplin), som leder till det mal teorien utpekar. Litom oss un-
dersoka ldran och forfaringssittet i féreliggande fall. Férhaller det
sig da verkligen sd att den maleriska sanningen uteslutande &r att
finna i disponerandet av ljuset? Jag svarar att s dr fallet; hela det
franska maleriet bekraftar att valdrerna, det vill sdga den riktiga och
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intelligenta férdelningen av ljuset, dr det viktigaste i en tavla. De
bygga dessutom upp rummets arkitektur och bestimma massornas
jamnvikt i rymden. Vi se stundom ofullgdngna utkast ge ett gripan-
de intryck av verklighet dirfor att den utomordentliga riktigheten
hos ndgra huvudvalérer ersitta alla de linjer, som eljest giva férema-
len form.

Ni svarar mig mahédnda att detta: att bestdmma gradationen mel-
lan en svart och en vit yta icke 4r en sysselsdttning, som kréver an-
stringandet av midnniskans hégsta gavor. Misstag. Visheten bestar
icke i annat 4n att giva var sak dess plats, dess riktiga valor, att stélla
den i ritt ljus. Den omedvetna (eller undermedvetna) esoterismen
hos de puristiska malarna — av vilka nagra pa ett underbart sitt for-
verkliga det transcendenta djurets typ — har fattat att detta blyg-
samma hantverk, denna obetydliga detalj i sjdlva verket dr den stora
hemligheten, den rena ldrans kiirna, den heliga och omedelbara tra-
ditionens krona. De uppoffra ocksa allt fér tonens riktighet. Bara
detta visar, att denna skolas forsta princip 4r den absoluta hederlig-
heten och sunda férnuftet. Det dr darfor sorgligt att se dem behand-
las som skojare, vilka géra narr av folk. De, som hava till enda dis-
ciplin att bortrensa allt som kan férvilla deras dominerande tanke,
kunna icke vara l16gnare. Den enda férebraelse en lojal motstindare
skulle kunna rikta mot dem vore, att de vilja alltfér mycket klarhet,
vilja driva fortydligandet énda till brutal nakenhet. P4 denna in-
vdndning kan man svara, att det gives paradisisk och profan naken-
het och att killans nymf ej kan vara béttre klddd 4n i en solstrale. —
Det &r gott att ha intelligenta motstdndare; de skénka en lirdomar
utan att vilja det.

Kanske inviinder ni ocksd att det €] 4r sa litt att forstad sambandet
mellan jaget och en klok gradering av vitt och svart. Jag svarar att
ljuset frAn samma sol ej ér lika for alla. Vi ha redan tidigare i denna
artikel forfaktat att den dr konstndr, for vilken Gud tycks ha skapat
en sérskild sol. Genom att samvetsgrant aterge ljuset frin denna sol,
denna hans egen sol, nar konstniren héjden av visdom och person-
lighet. Om det roar honom att inbilla sig, att denna hans personliga
sol verkligen 4r den enda i universum, ser jag intet ont i det. Det 4r
hans privatsak och kanske underliittar denna lilla fanatism hans ar-
bete. Det 4r sa f4 saker i det moderna livet, som dro konstnéren till
stod och trost; litet alkoholism — bildligt talat — &r foljaktligen inte
annat dn en svaghetssynd.

Forenkling &r principen icke endast fér all konst, men for all and-
lig verksamhet 6ver huvud. Den dr mésterskapets insegel. Cezanne
anvénde sig dérav i sitt system av sma parallella toucher uppifran
hoger nedat vénster for att timja ett material, som vill stéra konst-
nérenisysslandet med méleriets hégsta problem. Som han icke kun-
de avvara detta oundgiéingliga och ofta upproriska material, bojde
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han det in under konventionella former, som han ordnade till viltali-
ga rytmer. D4 han silunda maistrat det, kunde han utan svarighet
anvénda sig av det i sina tekniska spekulationer, ur vilka de utomor-
dentliga syner framgingo, som utgéra blomman av hans av en hog
cerebralitet kiinnetecknande konst. Véra dagars purister ha upptagit
och utvecklat denna idé och deras teckning dr forhallande till andra
malares vad algebran &r till vanlig rikning. Att de reducera alla for-
mer till geometriska figurer ger deras verk ett ovanligt utseende, som
bortstéter den oinvigde. Denna férenkling 4r dock endast ett fyn-
digt system for i att med bestdmdhet fastsla icke endast massorna,
planen och avstadnden, utan ocksa valérerna och kldrobskyren. Man
uppnér pé detta vis ett ouppldsligt samband mellan linjen och firg-
en, vilket dstadkommer en rytmisk progression i den visuella axelns
riktning. Sa uppsta ljusperspektiv och psykiska perspektiv, i vilka
konstverkets hela mystik ligger. Vi ha forut framhallit, att teckning-
en efter den visuella eller optiska axeln sdsom varande en frukt av
den rena inspirationen ej kan inldras. Om den geometriskt abstrakta
och mentala teckningen géller detsamma. Denna senare, bildad av
underforstadda resultanter, varav endast komposanterna fatt syn-
ligt uttryck, dr i konsten vad i litteraturen *’la nuance seulement’’ i
Verlaines berdmda aforism &r for fargen. Det ér givet att detta teck-
ningssitt inte passar fér vem som helst; man maste vara starkt inspi-
rerad och mycket siker pa sig sjalv for att kunna anvinda det.

Det puristiska forfaringsséttet omdjliggdr all sentimentalitet;
men vad man dérvid férlorar vinnes i celebralitet. Jag har sett verk
av Picasso, vilkas ljusknippen kristalliserat sig i en mosaik av slipade
ddelstenar och vildiga diamanter av utomordentlig genomskinlig-
het. Man jag har ocksa sett teckningar av samme méstare som myc-
ket vil skulle utsta grannskapet av de stérsta italienarna. Genom pu-
rismen skola vi till slut upptiicka hemligheten i den gamla konsten,
grekernas och arabernas, gotiken och rendssansen. Picasso har ut-
vecklat hela det gamla Spaniens esthésie och férenat den med den
polynesiska konstens innerlighet och jungfrulighet. Le Fauconnier
besitter alla en fransk primitivists stora egenskaper och ligger mo-
derniteten dértill. Léger har aterupptagit det problem som foresvi-
vade Ingres, vilken sékte hemligheten hos Rafael, som i sin tur sokte
grekernas ideal. Alltjamt forblivande sig sjdlv har Léger uttryckt
den skonhet som Ingres efterstravade. Det behdver inte stigas att
vara dagars purist har uteslutit all sorts guitarr ur sin musik. Nar vi
sdga att konsten &r motsatsernas enande mena vi sdrskilt de komple-
mentédra motsatserna, i synnerhet rummet och tiden, successionen
och simultaniteten. De upphidvande motsatsernas enande ligger
utom vart &mne. Vi kunna nu sammanfatta och helt enkelt och defi-
nitivt séga, att rytmen &r en enande serie av linjira och dynamiska
kontraster och att valorerna, kontraster mellan ljust och mérkt, en-
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Palmlund. (Aguélimuseet)

dast dro rytmer i den visuella axelns riktning. Detta férklarar att en
fullindad gradation av valérerna genast framkallar de andra ryt-
merna, de som uppsta pa de andra axlarna, den horisontala och den
vertikala och vilka bilda formen i detta ords vanliga bemairkelse.

Komplementfirgernas motsittning negligeras med ritta av puris-
terna, ty den berémda ldran om dem har férgiftat en hel generation
av malare och dr endast en laboratorieteori. I gengéld observera pu-
risterna uppmirksamt kontrasterna mellan ddmpade och sonora
fiarger, kontraster som dro mycket betydelsefullare 4n mellan till
exempel rétt och gront, ty de motsvara stundom konflikten mellan
verksamhet och orérlighet, mellan liv och déd.

Den puristiska rorelsen 4r ett manifesterande av den eviga grund-
satsen I’art pour ’art. Man kan betrakta Cezanne som dess upphov;
han fullfsljde i sin tur traditionen fran Chardin.

Aguéli-aforism

Om kubismen:

’’Man far tdnka sig kubismen, 6nska sig den, be Var Herre om
den o s vmen inte knycka till sig med mekanistrad. Man méaste vara
mycket hemmastadd med en horizont fér att viga kubisera den”’.
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Néar Aguéli utmanade
Carl Laurin pa duell

Mealarinnan Maj Bring (1880—1971) blev bekant med Ivan
Aguéli pa Carl Wilhelmsons malarskola i Stockholm, dit han
ofta kom for att mala efter hemkomsten fran Paris 1911.

I samband med att 100-drsminnet av Ivan Aguélis fodelse
uppmdérksammades i maj 1969 beréttade den d4 89-driga Maj
Bring livfullt om sina hagkomster av konstnéiren, som hon
bodde granne med pé Fjillgatan pa Séder. Sa har dtergavs
hennes berittelse av sign. Boson 1 VLT:

— EN DAG stod en hogst egendomlig person i ateljén. Han var
nagra och 40 ar. Jag minns att han hade en gammal gra tréja pa sig.
Utomhus bar han en senapsgul ulster. For att se snygg ut hade han
en stiarkkrage intracklad innanfér rockkragen.

Jagtrorinte nagon forstod hans virde som konstndr, inte ens hans
konstnéarsvian Carl Wilhelmson.

Maj Bring bodde uppe pa Fjillgatan. Fjillgatan 12 B.

— Huset kallades Stentolvan och i huset bredvid som kallades
Tratolvan bodde Aguéliiett obeskrivligt kyffe, Jag hade telefon och
Aguéli kom ofta for att ringa. Han var ytterligt temperamentsfull.
Det behdvdes bara att han inte fick svar for att han skulle kasta sig
pa golvet och rulla sig av ilska. Telefonsamtalen gillde ju oftast pen-
ningsaker ty han led av kronisk penningnéd.

Duell

En gang sékte han upp Carl Laurin, skriftstidllaren och teaterkri-
tikern, och Laurin frigade med detsamma. — Ar det frigan om
pengar?

Aguéli blev rasande och gick sin vig. Efter en stund kom han till-
baka. Da hade han skaffat sig en sekundant och utmanade Laurin
pa duell! Laurin var en fridsam goddagspilt, som tyckte om goda
middagar, och blev alldeles forfarad. Han ursidktade sig allt han
kunde och Aguéli avtagade med bibehallen éra.

Det pastods att han alltid bar en laddad revolver i fickan. Han var
sdkert inte ofarlig, temperamentsfull som han var.

Det var lustigt med Ivan Aguéli, berdttar Maj Bring, att han i all
sin egendomlighet och fattigdom var ridderlig och upptriadde
siratligt.
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Maj Bring berdttar om sin bisarre granne, som boddei et forfirligt
kyffe” pd Fjallgatan i Stockholm.

— Jag holl pa med en ABC-bok och skulle rita en ek ute pa Djur-
garden. Dir motte jag Aguéli och han slog folje. Nir jag var fardig
med min ek, satte vi oss pa kajkanten for att invinta Djurgardsfir-
jan. Jag hade fatt en lang rdvboai julklapp och det bar sig inte béttre
an att jag tappade den i vattnet. Det var mars och isflak skvalpade
omkring i vattnet.

Men denne Aguéli, som ju inte var ung, han kastade sig i vattnet
med sin senapsgula rock och allt! Han skrek hégt nir han plumsade
i. Det var kallt forstas. Men boan himtade han.

— Aguéli hade ju aldrig nagra pengar och tinkte ga hem, genom-
blot som han var. Jag fick nidstan sldipa honom ombord pa firjan.
Han var stolt forstas och tyckte kanske om att spela sin hjélteroll till
slut.

Ett par byxor

Maj Bring skrattar gott at minnet. Nar de kom hem uppmanade
hon Aguéli att ga upp till sig och byta kldder. Sedan skulle hon bjuda
pa nagot varmt. Aguéli tackade nej och efter en stund krép orsaken
fram.

— Jag kan inte, sade Aguéli, jag har bara ett par byxor.

Dagen dirpa ringde jag malarinnan Anna Sahlstrém. Hon var
fordlskad i Aguéli. Tillsammans gick vi upp till hans forfarliga kyf-
fe. Hans stdderska 6ppnade och beréttade att han varit sjuk och haft
feber. Jag kdnde mig som en morderska.
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Men Aguéli hade gatt ut igen, och nér han sa smaningom kom
hem var han pigg som en mort.

Det lustiga var att sedan Aguéli fatt spela don Quijote fér mig
med sin rdddningsbragd da blev han intresserad av mig. Tidigare
hade han inte gillat mig.

Stolt

Aguéli skiinkte onekligen spanning at konstnérslivet i Stockholm.
Carl Wilhelmson och Karl Nordstrém var skrickslaget roade av ho-
nom och vad han hade for sig.

Ivan Aguéli a sin sida var grianslost stolt och smickrad nér han fick
stdlla ut nagra sma malningar med Konstnirsférbundet. Det var
1912.

Pa vernissagen sade han: Nu kan ingenting hindra mig, nér jag
fatt stélla ut med de hér stora grabbarna!

Utstédllningen blev nagot av ett genombrott fér Konstndrsférbun-
det, men Aguélis malningar upptéicktes inte. Och inte ens vi som
kdande honom férstod hans storhet. Vi betraktade honom vildigt
overldgset.

Ett undantag var Anna Sahlstrém. Hon hjilpte honom ekono-
miskt och triffade hans mamma. Aguéli var vin med hennes sys-
kon. Han var kinslig fér kvinnlig skénhet, och hon var inte vacker.
Men han behandlade henne mycket ridderligt.

Diés Bygg AB

Nybyggnader ® Ombyggnader ® Reparationer
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Disktrasor

En dag kom Aguéli upp till mig och forklarade att han hade mal-
ningar av Olof Sager-Nelson som han ville siilja. Jag vinde mig till
envin, riksdagsman Hjalmar Wik, och vi gick upp till den hemska.
lyan i Tratolvan. Men Aguéli hade glomt bort var dverenskommelse
och védntade tydligen en modell fér han hade eldat upp rummet sa
det var kokhett och upptridde fullkomligt virrigt. Aguéli var en sen-
suell karl och pa den tiden var det inte ovanligt att modeller stod till
tjdnst.

Nu fattade han sig emellertid och rotade ur en koffert fram ett par
dukar av Olof Sager-Nelson. De sdg ut som disktrasor. Wik kopte
dem och de var vildigt vackra, nir de kom tillbaka fran konserva-
torn. En av dukarna var det kiénda portrittet av Aguéli.

Hjalmar Wik fick ocksa en liten malning av Ivan Aguéli. Den ville
han ge mig. Och jag, ja, det borde man ju inte tala om, men jag var
s& dum att jag inte tog emot den!

Maj Bring hade sin forsta utstéllning 1913. Efter den akte hon till
Paris med malarkamrater:

— Vivar atta flickor och Einar Nerman. I Paris triiffade vi Aguéli
och han tog oss med till konstnéarsateljéer. Pa ett stille fick vi se Gau-
guins dagbok.

Aguéli talade aldrig om var han bodde och vi var dévertygade om
att han sov under broarna. Men han var sa dédr gammaldags siratlig
och ville tydligen inte tala om fér oss flickor att han bodde hos Ma-
dame Huot. Det fick vi ju veta sen.

:Kultur- hembygds- och
_fornminnesverksamhet
' dr starka sidor

i
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— Iedande tldnmg i levande b)gd -
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Nara Aguélis pannder
blivit pappersdrakar

— Jag minns en gdng, da jag skulle géra en drake och for-
sokte komma dt en “'pappskiva’’ pa vinden. Min mor anade
orad, och jag fick ett kok stryk, som var brukligt pa den ti-
den... Jag hann ej — som vil var — klippa till min drake!

Berittaren ar konstndren Ragnar Alyre (1894—1965) i vars
fordldrahem 1 Visby Ivan Aguéli deponerade 32 mélningar pa
pannder och dukar han gjort under sin férsta Gotlandsvistel-
se pd 1890-talet infér sin avresa till Paris. Han aterkom till Vis-
by férst 20 ar senare och blev under en sommar ldrare och in-
spirator for den 17-arige Ragnar Alyre.

Foljande text dr hdmtad ur ett foredrag Alyre holl 1 Sala
1964 med rubriken "’Med Ivan Aguéli pa Gotland”’.

— SOM JAG ANTAR, att alla dlskare av Aguélis konst vet, sa
hamnade han som larjunge vid Visby hogre allmédnna ldroverk. Men
vistelsen dir blev kort, endast nagra ar fran hésten 1886 — hosten
1888. Han passade ej for ordnade studier, dock kom denna vistelse
att betyda mycket for honom.

Han kom att 4gna sig 4t malarkonsten. Det var ndmligen pa Got-
land han bérjade sin konstutévning. Héar fann han de motiv och den
luft, han sedan kom att dlska, och det var dven hir, som han lade
grunden till sin vidare utveckling. Det var den 6, som han skulle sa
innerligt dlska i hela sitt liv.

Hur svart livet skulle gestalta sig for honom, anade han nog ej da.

Efter mycket om och men fick han sin fars tillstand att resa till
Frankrike for att utbilda sig till malare. Det var pa varen 1890 och
det blev Aguélis férsta resa till Paris, som kom att betyda mycket fér
honom och hans konst. I Paris kom han under Emile Bernards led-
ning. Han blev bekant med manga av tidens banbrytande konstni-
rer och fick tillfalle att utveckla sin stil och syn pa konsten. Denna
skulle sedan vidare utvecklas under de somrar och héstar han vista-
des pa Gotland. Han aterviinde fran Frankrike i mars 1891 éver Lon-
don till Sverige och da naturligtvis dven till Gotland.

Nir han nu aterkom till Visby efter sin férsta Frankrikeresa, hade
han det mycket daligt stillt med pengar och allt. Men hans gamla
vanner tridde hjalpande emellan. En av dessa, en handelstriadgards-
maistare Charles May, gav honom tak 6ver huvudet, samt hjdlpte ho-
nom med litet av varje. Han fick en del papp och gamla sidckar, som
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Visby domkyrka. Mdlad under Ivan Aguélis forsta gotlindska period
1892—93. (Aguélimuseet).

han skar de bésta bitarna ur, bestrok dem med krita och linolja och
gjorde dem till pannaer och malardukar.

Aguélis bostad var ett litet férfallet gardshus i ena hornet av trad-
garden, omgirdat av ett hogt plank. Hér innanfor kunde han ostord
fran yttervirlden maéla sina djirva dukar. Han malade alltid utom-
hus, och kunde aldrig i hela sitt liv mala inomhus. Han omtalade
vidare for mig, att detta plank hade en stor betydelse fér honom.
Hir pa planket kunde han sitta upp sina utstuderade dukar, jaimfo-
ra dem med varandra och se sin utveckling. Han hade képt en hel del
konstlitteratur i Paris och ldste nu ivrigt allt om den unga konsten.
Hir omsatte han sina franska lirdomar och teorier. Dessa dukar
han nu malade och satte upp pa sitt plank ansags nistan av alla som
nagot mycket dilettantiskt och daligt. Ingen férstod dem, men sjalv
anade han nagot i dessa.

Nir hésten och kylan kom, tog han sin tillflykt till en annan av
sina vinner, arkeologen doktor Vilhelm Wennersten, som boddeien
liten kak pa Klintberget ovanfor domkyrkan. Det var hirifran, som
Aguéli bl a malade >’Domkyrkan, Visby’’. Kvillarna upptogs ofta
av diskussioner mellan vinnerna om konst och Swedenborgs laror,
vilka senare kom att betyda mycket for Aguéli. Min far deltog dven
ofta i dessa samkvam.

Ett skrovmal da och da

Aguéli var en ofta sedd gést i mitt fordldrahem. Han hade redan
som skolpojke blivit bekant med min far, och kom sedan efter slutad
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skolgang gidrna pa besok. Min far var sjidlv mycket intresserad av
musik — och konst och tecknade gidrna och fann dédrigenom stort
noje av att umgas med Aguéli.

Nar Aguéli sedan borjade mala pa allvar, visade han ofta sina als-
ter och foreldste om sina teorier om malning fér min far och dr Wen-
nersten. Senare i livet blev Aguéli mera sluten och ville ej géirna visa
sina malningar. Han fick mycket litet pengar hemifran och hade det
mycket knalt och behévde ett skrovmal da och da.

Niar Aguéli andra gangen 1892 reste ut till Frankrike och alla de
andra ldnderna, dit hans oroliga temperament férde honom, blev
han borta mycket ldngre 4n vintat.

Men en vardag 1912 knackade det pa var dorr, och ndr min mor
Oppnade, fick hon dér se en underlig figur som hon inte genast kin-
de igen, men d4 han ndmnde sitt namn, Aguéli, blev gladjen mycket
stor. Det var inte endast aterseendets glddje, min mor kdnde. Hon
gladdes dven dver att fa aterldmna till honom alla de malningar och
skisser, hon nu bevarat i 20 ars tid, ej utan mycket bekymmer. Det
var e¢j mindre @n 32 malningar och skisser, som Aguéli gjort under
sin tid pa Gotland och ldmnat i mina féréldrars vard fore sin utresa
till Frankrike 1892. Min mor, som fick ta hand om dessa, forvarade
dem i ett par kartonger i en last koffert uppe pa var vind.

Norrbygatan 5 SALA.
Tel.0224/100 18 - 113 94

Salaortens specialaffar

Nér det géller
boécker papper kontors-
artiklar skriv- och
rdknemaskiner pussel
spel mm mm
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Ragnar Alyre t.v. tillsammans med Bertil Friberg, son till konstdonatorn
Carl Friberg. Fotot fran 1950, dd den Fribergska samlingen visades for fors-
ta gangen for allminheten vid en utstéllning i likarvillan vid Smedbroplan.

Néra bli pappersdrakar

Nir vi barn viixte upp, hade hon mycket bekymmer for dessa mal-
ningar. Viville girna komma at dessa bemalade ’pappskivor™’, som
vi tycktes behéva till litet av varje. Jag minns en gang, da jag skulle
gora en drake, och forsokte komma at en “’pappskiva’ pa vinden.
Min mor anade orad, och jag fick ett kok stryk, som var brukligt pa
den tiden for sidana bedrifter. Jag hann ej — som vil var — klippa
till min drake!

Nar Aguéli aterfatt sina kiira malningar, skrev han genast och un-
derrittade Richard Bergh och omtalade att han funnit ett tjogtal
studier och malningar fran sin gotlandstid hos en gammal kamrat,
lasarettssyssloman Carl Alyhr. Aguéli var ndmligen inbjuden att
deltaga i Konstnirsforbundets utstidllning. Nar han skrivit sitt brev,
fick han dntligen ro att beritta om sina upplevelser i olika frimman-
de ldnder. Det blev bade kvill och natt innan han slutat. Jag blev
mycket fangad och intresserad av alla hans beréttelser, och vi blev
snart goda vianner, Jag var 17 och hade sjélv bérjat mala, och Agu-
éli var villig att hjdlpa mig forsta och sédtta mig in i konstens myste-
rier.

Revolutionerande konstsyn
Sa borjade var samvaro. Hans sdtt att se pa konst, blev for mig
mycket intressant och helt revolutionerande, helt annat én jag sjalv
hade tinkt om malning i allmiéinhet. Jag glommer ej den forsta da-
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gen, da vi tillsammans gick ut pa ’Hillarna’ séder om Visby och
satte upp vara stafflier intill varandra och bérjade mala. Det drojde
inte lange forrdan han flyttade sitt staffli till ett annat stélle. Han var
ej belaten med forgrunden. Ofta malade han denna pa ett stiille och
sedan mellanpartiet pa ett annat. Han kunde flytta sitt staffli 3 a 4
ganger for att fa ut sa mycket som méjligt av det motiv, han just héll
pa med.

Han var mycket noga med kompositionen. Férgrund och himmel
spelade en stor roll i hans malning, och deras firger ville han forst
bestdimma for att sedan overga till mellanplanet och horisontparti-
et, som samtidigt skulle ge liv och hallning at det hela.

Forst och framst ville han, att malningen skulle vara sa enkel som
mojligt med enklaste medel. ’Man kan aldrig vara f6r enkel och for
néra naturen”’, podngterade han ofta — men det fick ej bli nigra
smadetaljer. Allt som ej behovdes skulle rensas bort. Man skulle be-
grinsa varje stor fargenhet. Pa detta sitt blev malningen uppdelad
i manga plan, som skulle harmoniera sinsemellan.

For mig som endast sett konst av dldre drgang, verkade det for-
bryllande. Men Aguéli holl langa foreldsningar for mig under vara
vandringar. En gang sade han: *’Se dér borta i skogsglintan — du
ser endast en grén vigg i olika nyanser. En dilettant ser »’flugor”
framfér, som skymmer den vackra gronskan, och de sitter dit dem

som goér det svara l4tt

Sala-tryckeriet AB

Box 104 - Hyttvéigen - 733 22 SALA - Telefon 0224-170 55
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ocksa. Hela malningen blir full av flugsmuts i stillet foér att vara ren
och klar”’.

Néar malningen var ndstan fardig och firgen torkat, lade han ofta
ett tunt lager av farg, utspadd med petroleumessens och terpentin,
for att pa detta sitt fa ytan levande.

Gillade rodhariga modeller

Vi malade dven studichuvuden. Han élskade pa den tiden att
mala modeller med rott har. En dag hade han funnit en ung flicka
med kopparfiargat har. Hon placerades framfor ett gammalt tjdrat
plank, som skiftade i flera farger. D4 solen sken pa det roda haret
och det vita ansiktet, blev det hela mycket effektfullt. Skuggorna
blevintensivt blda. Han hade en viss svaghet for den blaa fargen och
den dterkom ofta vid denna period.

Under arbetet med denna modell fick vi plotsligt se, hur en massa
barnungar kldttrat upp pa plank och uthus for att beskada vart ar-
bete. Aguéli hade ¢j upptdckt barnen, forrdn en busunge borjade
gora narr av var modell, som bérjade storgrata. Nu blev det fart pa
Aguéli, han for upp som besatt, borjade skrika och hojta — att stéra
honom i arbetet var ej nadigt! Och det tog flera dagar, innan han
kunde lugna ner sig och aterga till arbetet.

Aguéli var motsatsen till de s k turistmalarna som vi i Visby var
vana att se. Han gick klddd i en gammal brun manchesterkostym
och grova skor, oftast utan strumpor. P4 huvudet hade en fez-
liknande méssa och vid daligt viader ett slags skynke kastat éver ax-
larna. Nér vi vandrade omkring i staden och pa landsbygden viinde
sig alla om. Flera ganger greps han férresten som misstankt rysk
spion.

Aguéli arbetade den sommaren som besatt, han hade funnit sig
sjalv. Det var utan tvekan de malningar han aterfatt som gjorde ho-
nom sa lycklig och balanserad, malningar som visade vilken rak lin-
je han foljt i sin konst.

Det var hans sista sommar pa Gotland.

._X_.

Butikents s

AFFAR FOR ALLA!
=] Arosbygdens Lantman
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PROFETISKA BREVRADER

’Vanligt fall i konst, att det nuvarande ej far sitt fulla virde
annat dn genom det tillkommande, ty det senare blir sa att
sdga en forklaring af det forra. En skarpsynt konsthandlare
gor en spekulation. Dér jag eller gar under sa forlorar han,
men endast en ringa summa. Lyckas jag sa vinner han igen tio-
dubbelt™.

Dessa rader ur ett brev av Ivan Aguéli, daterat 10 oktober
1913, da han atervént till Frankrike efter ett par ars Sverige-
besdk visade sig bli profetiska for brevskrivarens egen del. Det
var forst 1920 genom minnesutstillningen I Stockholm, tre dr
efter konstnidrens dod, hans konst fick sitt genombrott och
borjade uppskattas till *’sitt fulla véirde”’,

Brevet ar stillt till greven och hovmannen Fredrik Ulrik
Wrangel (1853—1929), som var en kdnd person- och kultur-
historiker. Den Pauli, som dsyftas i inledningen, var en malare
och skriftstillare (1855—1935), som studerade 1 Paris.

Brevet ingadr i en brevsamling pa Kungl. Biblioteket, Stock-
holm. och har férmediats till arsboken av férre vaktméstare
Ake Jansson pa Aguélimuseet. Innehallet belyser konstndr-
ens stindiga ekonomiska bekymmer och den tacksamhet han
erfar infér minsta bidrag. Aguéli anvinder sig av den gam-
malstavning skolan ldrde ut fram till stavningsreformen 1906
— det tog dtskilliga ar, innan reformen fick allmént genom-
slag.

ARADE HERRE.

Herr Pauli har siandt mig 20 frs for att Ni vélvilligt talt med ho-
nom om mig och mina svarigheter. Sade han ¢j kunde képa nagot nu
men efter tonen sa tror jag mig kunna erbjuda honom néagot lingre
fram, detta tack vare Eder. Ej underforstod jag nagot som hiilst l6fte
a hans sida, men ett hopp om att han kommer taga saken i anseende.
Det &dr vackert sa.

Jag har for o6frigt rakt ingenting som duger for ett galleri, allra
minst for en artists. Hvad jag beh6fver, det dr en tafvelhandlare, en
spekulant, som kdnner mig o. som vill halla pa mig. Jag ger honom
gérna for en ringa pdanning allt hvad jag hafver gjort hér. Déruti fin-
nes ett 0. annat godt, men den som ¢j vill se detta sjdlfvmant kan ej
tvingas hértill, ty tankens uttryck har ej alltid den nédvindiga nétt-
heten o accenten. Men gor jag lingre fram fina saker, sa blir dessa
studiers meriter patagliga, oférnekliga. Vanligt fall i konst, att det
nuvarande ej far sitt viarde annat dn genom det tillkommande, ty det
senare blir sa att sdga en forklaring af det forra. En skarpsynt konst-
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handlare gor en spekulation. Dor jag eller gar under sa férlorar han,
men endast en ringa summa. Lyckas jag sa vinner han igen tiodub-
belt. Naturligtvis kommer jag att unna allt godt it den som holl pa
mig o. parade sitt hopp med mitt. Det dr en spekulation.

Jagidrigrund och botten belaten med Herr Paulis forfarande. Jag
vill painga villkor varailla representerad pa snyggare samlingar. An-
norstades gor det mig rakt ingenting.

Med utomordentlig hégaktning o. férnyad tacksamhetskénsla.

Aguéli
Adr: Poste-Restante
Azay-le-Rideau. Indre-et-Loire

_X_

Vdlkommen till
specialaffdren
i gardiner och hemtextil,

Vi erbjuder stort sortiment, ratta priser.
Kunnig personal.
— Gardinstanger och tillbehér—

PRESENTKAMMAREN: dér finns
manga skdna ting som ger hemtrivsel
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Verksamhetsberittelse 1989

Styrelsen for féreningen Aguélimuseets Vianner far hirmed avge
verksamhetsberdttelse for 1989.

Arsskriften 1989, arg. 2, forelag till arsmétet den 26 maj. Den om-
fattade 48 sidor och trvcktes i 800 ex, som dels utgick gratis till fore-
ningens medlemmar, dels tillstdlldes ett antal tidningar, konstfore-
ningar och muséer. Dessutom saldes den till besékare pa Aguélimu-
seet, Visby kungsgard och turistbyran.

Arsskriftens huvudtema var *’malarprinsen’’ Eugen utan vilkens
“insatser och konstnarliga kunnande Ivan Aguélis kvarlimnade
malningar sannolikt aldrig kommit tillbaka till Sverige’” for att cite-
ra ur ordf:s forord. Inga Zachau, konsthistoriker och verksam vid
Waldemarsudde, medverkade med en artikel ’Prinsen, anarkisten
och solen”. Hon géstade dven vart arsmote och berattade till ljusbil-
der om prins Eugens konstnarsskap. Arsmotet inramades med mu-
sik av Hans Agrell, piano, och Anna Gryvik, fl6jt. Vid arsmotet f6-
retogs dragning i ett av styrelsen anordnat medlemslotteri. Tre vins-
ter drogs pa medlemskortens nummer.

Styrelsen har hallit tre sammantriaden. Vid det forsta, som holls i
ordf:s hem i Stockholm, besléts bl a att ansla 10 000 kr. till Sala
konstforening-Aguélimuseet for installation av TV-6vervakning pa
museet. Vidare beslots lata gora ett foreningsemblem att anvdndas
pa brev, arskort etc.

Vid styrelsesammantrddet den 17 nov. presenterade Acke Olden-
burg idéskisser till jarnsmide pa glasdérrarna mot Solgarden i Bla
salen. Skisserna tillstyrktes varmt att komma till utférande i samar-
bete med den kommunala kulturndmnden.

Arsavgiften under 1989 har utgjort 100 kr. for enskild medlem.
Medlemsantalet var vid arsskiftet 130, en 6kning med 18 under fjol-
aret.

Styrelsen har bestatt av Osborne Bartley, ordf., Stig Reimerson,
vice ordf., Acke Oldenburg, Mats Pers (samtliga valda till arsmotet
1991), Kage Bergman, Gudrun Folker och Anders Wall (valda till
arsmotet 1990). Suppleanter: Agne Killmark, kassaforvaltare, och
Kurt Nilsson, sekr. Revisorer: Per-Ingvar Ekblad och Kjell Mu-
schott med Sven-Eric Folker och Mats Gellbédck som suppleanter.

Valberedning: Tore Palm, sammank., Johnny Ekman och Elita
Kempff.

STYRELSEN
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RESULTATRAKNING
1.1.1989—31.12.1989

INKOMSTER

Medlemsavgifter 13.000:-
Annonsintikter 32.700:-
Forsdljning av arsskrifter 3.200:-
Réntor & bankmedel 2.209:30
Summa inkomster 51.109:30
UTGIFTER

Inkop av konst 4.360:-
Arvoden till féredragshallare o musik 1.200:-
Fortaring vid arsmote 640:-
Bokinkdp 260:-
Kontorsmateriel 1.098:-
Tryckning av medlemskort 555:60
Blommor 336:-
Féreningsabonnemang 100:-
Bertil Kvarnstrom, fotografering 250:-
Utgivning av arsskrift 23.847:90
Diverse kostnader 967:-
Summa utgifter 33.614:50

RESULTAT, overskott 17.494:80

Gava till Samfundet mot plagsamma djur-

forsok, utbetalning 4.4.1989 12.775:87
Gava till Sala Konstférening 10.163:-
Underskott efter avrdkning av
gavorna 5.444:07

56.553:37 56.553:37
31.12.1989 hade féreningen obetalda skulder 4 449 kronor.
BALANSRAKNING
per 31.12.1989
INGAENDE BALANS 39.616:90
Behallning 4 konto 603213-0
i Sala Sparbank 31.874:52
Behéllning & konto 604263-4
i Sala Sparbank 0:-
Behallning & postgirokonto 2.098:31
Handkassa 200:-
Behéllna medel 34.172:83
Minskning av behallna medel ~_ 5.444:07

39.616:90 39.616:90
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STADGAR
for
FORENINGEN AGUELIMUSEETS VANNER

Féreningens éndamal 4r att stodja Sala Konstférening sasom forvalta-
re av Aguélimuseet med Fribergska samlingen.

I detta syfte skall vinforeningen inképa konstféremal att utldnas mot
sdrskilt avtal till Aguélimuseet eller bidraga till Sala Konstforenings
inkép av konstverk till Aguélimuseet. Vanforeningen skall dirvid be-
stdmma att konstféremalets 4gare blir Aguélimuseets Vanner eller Sa-
la Konstférening (dess egna samlingar) eller Statens Konstmuséer
(Fribergska samlingen).

Aguélimuseets Vanner skall ocksa kunna limna bidrag till tryckning
av for Aguélimuseet viktiga publikationer, till kostnader for tillf4lliga
utstédllningar samt i évrigt verka fér det angivna syftet.

En vésentlig uppgift for véinforeningen 4r att sprida kdnnedom om
Ivan Aguéli som konstnir och ménniska och att bidraga till ytterligare
kunskap om konstnéren. Detta kan exempelvis ske genom féredrag,
artiklar och konsthistoriska uppsatser, som Aguélimuseets Vinner
genom ekonomiska bidrag kan inspirera till.

Medel for inkép och bidrag erhalles dels genom arsavgifter, dels ge-
nom frivilliga bidrag och donationer.

Arsmote halles senast under maj ménad.

Extra sammantrédde utlyses av styrelsen nir denna s4 dnskar eller da
minst 1/4 av foreningens medlemmar gor framstillning ddrom.
Kallelse till &rsmote och extra sammantride skall ske minst 14 dagar i
férvig genom brev med allmén post.

Vid arsmdte skall féljande drenden behandlas:

a) Frdga om arsmdtet varit stadgeenligt utlyst.

b) Val av tva protokolljusterare som jimte ordféranden justerar da-
gens protokoll

¢) Faststillande av  drsberittelse jimte  Arsredovisning
d) Faststéllande av revisionsberittelse

e) Fraga om ansvarsfrihet for styrelsen

f) Val av ordférande for tva ar

g) Val av dvriga styrelseledamdter och suppleanter enligt §7

h) Val av tva revisorer och tva revisorssuppleanter

i) Val av valberedning bestiende av hogst tre personer

j) Faststillande av arsavgifter

k) Behandling av forslag fran styrelsen eller forslag, som medlem in-
gett till styrelsen, senast 7 dagar fére arsmotet.

Alla val sker Oppet, om ingen medlem begér sluten votering. Alla be-
slut fattas med enkel majoritet med undantag av vad som stadgasi § 9.
Vid lika rostetal har ordféranden utslagsrost.

Foreningens angeldgenheter handhas av en styrelse med séte i Sala.
Styrelsen bestdr av ordféranden, vice ordférande, sekreterare och
skattmdéstare samt ytterligare tre ledamoter. Darjamte skall utses tva
suppleanter.

Ordftranden utses av drsmétet for en tid av tva ar. Ovriga sex ledamé-
ter véiljes med vixelvis avgang s att vid varje Arsmote hilften av styrel-

§ 8.

§ 9.

sens ledamdoter utses. Detta medfor att ersittare fér den ledamot, som
avgdr fore mandatperiodens utging, endast viljes for aterstoden av
perioden. Mandatperioden 16per fran det arsméte pa vilket valet skett
till det Arsmote som #dger rum ett, eller i férekommande fall, tva ar
dérefter.

Suppleanterna véljes for ett ar.

Sala Konstférenings ordférande 4r sjélvskriven ledamot i styrelsen for
Aguélimuseets Vinner.

Styrelsen utser inom sig vice ordférande, sekreterare, skattmistare och
de ovriga funktionirer som erfordras.

Styrelsen 4r beslutsfér, om minst hilften av antalet ledaméter dr nér-
varande.

Beslut om inkdp eller bidrag till inkdp férutsétter att samtliga ledamo-
ter 4r ense om beslutet.

Beslut om dndring av dessa stadgar eller upplésning av vanforeningen
kan endast fattas pa tva efter varandra foljande féreningsmoten varav
ett ordinarie a&rsmd&te och da minst 2/3 av de nirvarande rostberittiga-
de 4r eniga om beslutet. Forslag om stadgefindring eller féreningens
upplésning kan vickas av styrelsen eller om 1/4 av féreningens med-
lemmar s& pafordrar.

Upploses foreningen tillfaller tillgdngarna Sala Konstforening.

Sala den 17 november 1987

Vilkommen
bli medlem!

Medlemskap i stodféreningen Aguéli-
museets Vanner medfér bland annat
foljande formaner: )

Fri entré till Aguélimuseet. Arsskrif-
ten erhalles gratis. Nytillkomna med-
lemmar erhaller dven 1989 &rs ars-
skrift. Arsavgift 100 kronor.
Anmélan om medlemskap gores till
museet, tel. 0224/138 20.
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= utfér alla inom
mms byggbransChen
Bm férekommande

arbeten!

* Lantbrukshyggnader
® Industrihallar

® Element av fiberbetong
* Nybyggnation — Renovering

o Ritar — Projekterar

Begéir offert — det l6nar sig!

Alltid valkommen till Salas byggcentrum

Backmans
Bygg
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Tdink om man da hade véxlat

Nir vart foretag startades pa eftersommaren ar 1889, d4 hade var
hemstads berdmde konstnir Ivan Aguéli uppnatt 20 ars alder ett par
manader tidigare. Hans konstndrsbana hade borjat sa smatt och vi
sjilva kom igang med olika tillverkningar, bl a fér jordbruket och
jarnvégen.

Medan vi jobbade pa i vart raka spér s sokte Ivan sig fram pa olika
och buktiga vigar, for att efter ett antal &r hamna i Barcelona ar 1916.
Det var dir som Ivan Aguélis dagar slutade sa tragiskt — han blev
den 1 oktober 1917 &verkord av ett lokomotiv och omkom.

Om den spanska jarnvigen vid detta tillfille hade haft ett vixelstall
av var sikra tillverkning och nagon vénlig spanjor lagt om véxeln i
ritt dgonblick, d4 hade Ivan Aguéli kunnat fa ytterligare levnadsar
och ddrmed kunnat berika sig sjdlv och konstvirlden med flera mal-
ningar.

Sensmoral: Vi maste alla hjilpas 4t med att sprida kinnedom om
vart foretags produkter dver virlden.

(SALAs produktprogram idag omfattar utrustning fér gruvin-
dustrin.

(® boliden:
Sala International
Sala International AB. 733 25 Sala. Tel. 0224/132 20. Telfax 7536.
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DET AR VI SOM KAN
FORSAKRINGAR |
SALA

TRYGG ) HANSA

NYA TORGET 733 30 SALA 0224/131 50

Vilkommen in till oss sa ska

Vi

sdkert kunna ge dig goda rad som

KAN

betyda bittre avkastning pa dina

PENGAR

om du féljer vara placeringstips.

Handelsbanken
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TIDNINGSHUSET

Lantmannens Tryckeriforening

HEMMETS OCH FAMILJENS Jf”n C!en
VECKOTIDNING

[Eg Fodills

Tel. 021-190400
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Profilen som beskriver

SALA KOMMUN

)
commun (S

I Sala kommun vill vi bli 4nnu mer service- och kundoriente-
rade. Viser det som viktigt att arbeta med en konsekvent och
aktivegen marknadsfdring. Som ett led i denna har vi bestimt
oss for att anvianda var nya profil f6r kommunen.

Kommunens profil bestar av tre delar. En vinjettbild, dir vi
forsokt fanga lite av Sala. Har finns gruvan representerad av
Christinaschaktet och hér finns ocksa den vita bron. Sala har
ju kallats *’de vita broarnas stad’’. Bron ger associationer till
park, till natur, till dammarna, till fridfullheten. Sala &r en
vacker stad med historia. I kontrast till "’idyllen’’ i bilden star
namnet SALA iett modernt typsnitt. Detta for att markera att
Sala inte enbart &r en idyll och ett turistmal. Det nya SALA
star for det moderna, det framatstrivande. I anslutning till
namnet finns vapnet. Vapnet finns med, men dominerar inte
bilden. Den ger det nya SALA lagom mycket tyngd och offici-
ell prigel.




