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— kreativa kreditlésningar: Vi lamnar girna offert pA Dina krediter med
andra banker.
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— det bista aktiealternativel: Expertbevakning, utdelningar och reavinster

Acerinvesteras inom fonden, formanlig beskattning i véra Luxemburgfonder
med sikte pd bl a Europamarknaden.

L(%T.’

— trygghetsplacering med ménga majligheter: Formogenhetsovervakning
utan gavoskatt, flytta fram inkomster till ligre beskattning, skattefri av-
kastning.
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_ skatta fsr mintan langre fram: En intressant placering for Dig som har
pensionsinkomster och dér réintan beskattas lagre 1993.

?Fir oss som arbetar med kvalificerad privatekonomisk rddgivnin.g ar det
en styrka att fd presentera ortens egen bank. Har arbetar vi i en kreativ och
stimulerande miljo diar mijligheterna och resurserna ér praktiskt taget
obegriinsade. Vill Du mitas av ett personligt engagemang och fi indivi-
duella, unika losningar, glider vi oss dt att fd anstriinga oss for Dig. Hos
oss far Du kunnandet, de fina tipsen och de skattemissigt basta rdden.
Ovan ser Du ndgra exempel. Ldt vdr kunskap berika Dig!”
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Tdnk om man da hade véixlat

Nér vart foretag startades pd eftersommaren 4r 1889, d4 hade var
hemstads berdmde konstnar Ivan Aguéli uppnatt 20 4rs alder ett par
manader tidigare. Hans konstnirsbana hade borjat s smatt och vi
sjdlva kom igdng med olika tillverkningar, bl a fér jordbruket och
jérnvigen.

Medan vi jobbade pa i vart raka spdr sa sékte Ivan sig fram pa olika
och buktiga vigar, for att efter ett antal &r hamna i Barcelona ar 1916.
Det var dédr som Ivan Aguélis dagar slutade sa tragiskt — han blev
den 1 oktober 1917 6verkérd av ett lokomotiv och omkom.

Om den spanska jarnvigen vid detta tillfdlle hade haft ett vaxelstill
av var sdkra tillverkning och nagon vinlig spanjor lagt om vixeln i
ratt 6gonblick, d4 hade Ivan Aguéli kunnat fa ytterligare levnadsar
och ddrmed kunnat berika sig sj4lv och konstvirlden med flera mal-
ningar.

Sensmoral: Vi méste alla hjdlpas 4t med att sprida kdnnedom om
vart foretags produkter ver virlden.

(SALAs produktprogram idag omfattar utrustning fér gruvin-
dustrin.

('-)bollden alllis

Sala lnternanonal
Sala International AB. 733 25 Sala. Tel. 0224/132 20. Telfax 7536.
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FORORD

I arsskriften fran forra aret finns en dikt, ’Aguéli’’, av Ingemar
Leckius. Jag citerar:

""Under ett skyfall av ljus star malaren Aguéli, lingt borta frdan
Sala och Paris och den egyptiska byn, i sin flimrande ensamhet. Na-
gonstans | 6knen med dess hemliga brunnar””.

Sa fint kan centralgestalten for Aguélimuseets Vinner beskrivas.
Som tidigare ndmnts dr styrelsens avsikt att i drsskriften och vid ars-
motet aktualisera andra personer, som haft betydelse fér var huvud-
person. I ar har turen kommit till Richard Bergh, som pa olika séitt
visade sin vianskap och sitt stod for Ivan Aguéli.

OSBORNE BARTLEY,
ordférande i Aguélimuseets Vanner

RICHARD BERGH

Intellektuell konstnar och sokare
Av Birgitta Rapp

MED AGUELIMUSEETS VANNERS val av Richard Bergh som
huvudgestalt for arsskriften 1991 fullfsljs de tidigare rens ambitio-
ner att belysa de konstnirer, som fick central betydelse for Ivan
Aguélis utveckling som artist. Av de tre dldre konstnirerna Karl
Nordstrom, Prins Eugen och Richard Bergh kom nog den sistnimn-
de att initialt ge Aguéli de stérsta impulserna och betyda mest 6r
hans plats i svensk konsthistoria. Kontakten mellan Bergh och
Aguéli tog vid med 1890-talet och vidmaktholls i Konstnirsforbun-
dets forsta skola. Ddr malade lidrare och elever sida vid sida. En elev
vid forsta skolan, A.R. Lindholm, berittar:

’Dd Richard Bergh samlade opponenternas elever under sitt och
kamraternas universella banér, voro lirarna i sina bista 4r. De
manga eleverna voro rekryterade fran konstakademien, Uppsala
universitet. Konstnérer kommo fran Paris, Wien och Rom samt ele-
ver fran Tekniska skolan. Alla hade flerdriga studier bakom sig.

Sé borjade Bergh ge undervisning. Allt undermaligt blev av ho-
nom kort och kirvt bedémt. Det tog tid for en djupare forstaelse av
honom. Om man efter drslinga bemédanden Iyckades tilligna sig
nagot av hans kinsliga kolorit, kunde ingen bliva mer fortjust dér-
éver, dn han blev. Redan efter tva terminer hade Bergh och Hassel-
berg lyckats utbilda och férdjupa elevernas kunskaper.

Berghs undervisning omfattade en hel serie mnen. Forst och
friamst ett rikhaltigt firgmaterial, anvint efter konstens alla regler.
Ljus, skuggor och reflexer, firgmotsittningar, varma och kalla dag-
rar med motsittningar, Iuft och lokaltoner, plastik, rérelse och
komposition, firgernas kemiska sammanséttning, anatomi, konst-
historia samt framfor allt mélning och teckning. Dessutom brukade
Bergh vid undervisningen giva dtskilligt till livs av sitt stora kun-
skapsforrad. Aktuella spérsmal i skilda zmnen sasom filosofi, este-
tik, klassicitet, fackproblem, termer osv.” (B. Rapp, 1978,134)

Bland eleverna vid Konstnirsforbundets forsta skola mirks vid
sidan av Ivan Aguéli, Bjérn Ahlgrensson, Arthur Bianchini, Axel
Erdmann, Aron Gerle, Maria Hallén-Fjaestad, Gésta von Hen-
nings, Aron Jerndahl, Berta Kerfstedt, Axel Reinhold Lindholm,
Filip Ménsson, Olof Sager-Nelson, Birger Sandzén, Arthur Sj6-
gren, Gussi Wigert m fl.



Richard Bergh, foto av konstnaren kring 1892.

Tva intellektualister

Richard Bergh var mycket fortjust i att diskutera konst och teore-
tisera om olika konstproblem. Fann han en likasinnad, som liksom
han sjalv gillade att ventilera dylika &mnen, utspann sig ofta intres-
santa samtal kring aktuella samtids- och konstfragor.

Aguélihade en liknande liggning. Bergh och Aguéli var sjilsfrin-
deribojelsen for teoretiska diskussioner i de mest skilda &mnen men
naturligtvis frimst kring konsten och kring firg- och formfragor.
En aktuell fraga vid denna tid var symbolismen. Aguélis kontakter
med Pont Aven-gruppen och den franske symbolistmalaren Emile
Bernard var dérvid ett givet diskussionsdmne, som intresserade
Bergh. Paul Gauguin fangade ocksa deras gemensamma intresse.
Aguélis gladjeiatt ta upp diskussionsamnen och aktuella konsthan-
delser med Bergh belyses dven i de brev han sdnde honom. I mitten
av mars 1893 erholl Bergh foljande mycket intressanta rader fran
Paris:

’Det ldr visst snart bli en exposition i Képenhamn. Gauguin har
sdnt dit fran Tahiti, ndgra dukar, som dro hégst intres-

santa(enavdessaen taitienne I solljus pd vitt draperi med en fé-
tisch och infédingornament omkring, dr en bland det mest gedigna
stycke malning man kan tdnka sig) — Man gripes vid férsta ¢gon-

kastet omanl & s e r den ungefir som ett poem av Baudelaire. Man
senterar sceneriet o dramatiken, suggestionen och smekningen av
kurvorna o symbolismen uti melodien och rytmen (— siffror, kardi-
nalpunkter, geometriska figurer, rorelsen osv underférstddda) — en
fuga av vokaler och konsonanter betraktade helt enkelt som vokaler
och konsonanter, som hava alla ett symboliskt vdrde d v s férméga
att precis suggerera en viss kidnsla... Och det ir vanligen platsen uti
kompositionen som bestdmmer, sa att sdga véljer vad saken ifrdga
betyder for tillfallet. For ovrigt inom den verkliga symbolismen 4r
inget godtycke mojligt”

P4 de Fries utstdllning under varen 1893 i Képenhamn, den ut-
stillning som Aguéli asyftar i brevet, visades 49 verk av Paul Gau-
guin. Pa samma utstillning visades ocksa 28 verk av Vincent van
Gogh. Den avlidne van Goghs medverkan kunde genomféras ge-
nom hans svégerskas, fru Johanna van Gogh-Bongers férmedlan.

Av Gauguins malningar, som sénts till Képenhamn var tio nyma-
lade och hemsinda fran Tahiti. Det var en av dessa malningar, *’Ma-
nao Tupapau’’ fran 1892, som Aguéli tydligen hade sett i Paris, in-
nan den avsédndes till utstédllningen i Képenhamn. Han uppfattade
malningen som en dikt av Baudelaire, dvs han upplevde hur firg och
form korresponderade och dstadkom olika inbordes effekter. Det dr
intressant att Aguéli redan sag melodi och rytm i méaleriet. Det 4r en
ansats som anger att han tagit till sig symbolismens syn och ddrmed
tillaimpade musikens terminologi i konsten. Harmonier och dishar-
monier motsvarades av olika farger. Konstnirerna tog intryck av
den litterdra symbolismens teorier om hur firger genererade ljud
och olika ljud farger. Det var en fantasivirld dir synestesierna kun-
de vigleda konstnirerna. Detta synsitt forekom redan hos den fran-
ske diktaren Stéphane Mallarmé, som gav bokstiverna olika bety-
delsevdrden. Han nadde effekter genom att ersitta patagligt inne-
hall och logiskt sammanhang med suggestiva ordklanger och
rytmer. En annan fransk poet, som arbetade i samma anda, var Ju-
les Laforgue. Han anvinde sig av maleriska och ljudsuggestiva me-
delisin diktning. Det utméarkande for dessa poeters strivan var att
ordens musik betydde mer 4n deras innebord. Det resulterade dven
i att man skapade nya ord eller ljudférbindelser for att erhalla sin-
nesanalogieffekter.

— Redan 1871 hade Arthur Rimbaud, som da var sjutton ar, skri-
vit en dikt som hette "’ Vokaler’’ och som en tid betraktades som ett
slags alfabet for farger. Han sag A som svart, E som vitt, I som rott,
U som gront och O som blatt. Rimbaud sokte hitta ljud och firger,
som gav upphov till dubbelférnimmelser. Ocksa Victor Hugo har
uttalat sig om vokalernas firger. Han upplevde A och I som vita, O
som rod, U som svart, EU som bla. Dylika spekulationer férekom
saledes pa olika hall under 1800-talet och de fick en klimax vid se-
kelslutet. Rimbauds dikt har &versatts till svenska av Harry Jarv.



Paul Gauguin, Landskap i Bretagne, 1889. Nationalmuseum..

Han papekar att den kommit att betraktas som ett skolexem_pel pa
synestetisk dikt. Dagens litteraturforskning har dock nagot ifraga-
satt forekomsten av dubbelférnimmelser i dikten. Eftersom de dr yt-
terst personspecifika blir de oftast mycket svara att forsta (jfr Hori-
sont, 17, 1979, nr 4, s 44,:)

VOKALER

A svart, E vit, I rod, U grén, O bla — vokaler,
nu anar jag ert ursprungs dunkla hemlighet!
A: svarta flugor likt en hérig, blank och fet
korsett, en svepning enligt dédens ritualer

kring vikens ruttna musslor; E ar disig dal
och joklar, liljor, linne, furstars hermelin; )
I: purpur, blodspott, vackra lippars karmosin
i hdnskratt eller hettande av samvetskval

U: havets gréna skimmer ndr det rors av a"m{'
en fridfull betesmark med finad, pannans faror
hos alkemisten i hans morka forskarvra;

O: hirliga Trumpet med sédllsamt rena toner,
Serafer komma hit frdn Tysta Regioner
i fjdrran — O: Omega, blick ur Ogon bla!

Richard Berghs intresse for den franska symbolismen i litteratu-
ren vdxte i kapp med att han pa 1880-talet erdvrade det franska spra-
ket. Den anknot till féregangare som Edgar A. Poe och Charles Bau-
delaire. Med symbolismen kom det ovetbara och det omedvetna i fo-
kus, som en reaktion mot naturalism och rationell positivism. Dess
karaktédristika var subjektiv lyrik eller prosa. Vid sidan av redan
ndmnda franska diktare var Jean Moréas och Paul Verlaine for-
grundsgestalter liksom belgarna Emile Verhaeren och Maurice Ma-
eterlinck.

Paul Verlaines yttrande ’L’art mes enfants, c’est d’étre absolu-
ment soi-méme’” framstar som en allmén hallpunkt for symbolis-
men, vars innebord skakade om naturalisten Richard Bergh, nir han
slog sig ned i Paris. Med 1880-talet kom fantasilivet under intryck av
den samtida utvecklingen langsamt att fa en viixande betydelse for
honom. Dérvid gav han efter for en sida i sitt visen, som han delvis
sokt sig fran bl a som en reaktion mot éverdriven kinslosamhet.

Georg Pauli, som likaledes reste till Paris vid denna tid, har givit
en mélande beskrivning av Richard Berghs aptit pa allt nytt i forsta
volymen av sina konstnirsbrev. Han ger en livfull karaktiristik av
konstnédrskamraten. Pauli framholl dennes tidiga intresse for de
franska litterdra symbolisterna. Hans papekande visar att Bergh re-
dan pa 1880-talet funderade i de banor, som var aktuella for Aguéli
pa 1890-talet:

"’Bergh hade alltid sina fickor fulla av ny litteratur och nya konst-
doktriner. Han gav mig upplysningar om vilka revyer som borde li-
sas och mycket annat som en vetgirig ung man vill ha reda pd idet
pulserande intellektuella livet bland de unga pa vénstra Seinestran-
den. Jules Laforgue blev vir gemensamme favorit. L’aprés-midi
d’un faune beundrades sirdeles. Mallarmé var ddremot svarsmalt
och hans satsbildning, till en bérjan for Dick (Richard Bergh), och
alltjamt for undertecknad, obegriplig; dessutom betecknade voka-
lerna hos M. vissa firger — a =gront, e=gult, 0 s v och det var inte
latt att fasthélla.

Dick férsokte nog intressera sina gamla kamrater; smugglade in i
deras fickor programférklaringar och diverse konstbrosch yrer, vilka
likt dagslandor skimra och férsvinna, men gav slutligen tappt. Ing-
en ville bita pa lockbetet.”’

Omkring tio ar senare blev emellertid Aguéli en av de unga konst-
narer, som verkligen skulle "’bita’ pa Richard Berghs *’lockbeten’’
for att tala med pauliska ord. De hade bada behov av att forsta idé-
mdssiga fragor och ideologier, som resulterade i olika konstnirliga
uttryck. Det citerade Aguélibrevet ovan till Richard Bergh ger en fi-
restdllning om innehéllet i deras diskussioner kring fransk symbo-
lism. Aguélis brev understrék dven, att han med Bergh fick tillfille
att diskutera hur en malning byggdes upp. I sin beskrivning av hur



Richard Bergh, Popplar vid vattendrag, olja. (Aguélimuseet).

han nalkades Gauguins méalning sammanfoll hans tillvigagangssatt
med den metodik, som Richard Bergh hade fast uppméarksamheten
pa i Konstnirsforbundets skola. Berghs teorier om konst fick gro-
grund hos Aguéli, som dessutom kunde stilla dem mot de senaste
idéerna fran 1890-talets Paris. Detta vitaliserade deras diskussioner
och fortlevde i den foljande korrespondensen genom aren. Deras ut-
byte var fruktbart och kom att fa betydelse for den svenska konstens
utveckling.

De korta breveglimtarna fran Aguéli ger en antydan om Richard
Berghs intresse for den franska symbolismen vid aterkomsten till
Sverige. Med bérjan av 1890-talet aterupptéckte han en svensk for-
fattare, som gav nidring at hans funderingar kring fantasiliv och
symbolism, niamligen Carl Jonas Love Almquist (jfr Rapp 1978). 1
Almaquists forfattarskap ges atskilliga prov pa synestesier. Dennes
fargskiftande, besjdlade naturstimningar pa prosa hade berorings-
punkter med de franska symbolisterna. Av detta skil f_ramstod Alm-
quist for Bergh som sprangbridan till den konstnérliga fornyelsen
under 1890-talet. I ’Sinnesanalogier hos Almquist’” skrev Ruben
G:son Berg: )

»"Almaquist finner en hindelse grén, i n t edarfor att den tilldragit
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sig pd grona dngar eller vid gréna parterrer, utan darfor att en
sddandagerskimrargenomsjidlvahdndel-
senslynne Han betecknar denna kidnsla som mystisk, men
framhérdar i att den ar verklig, att den ej &r ndgon inbillning. Dikta-
de och drémda tilldragelser ha dven de en given firg, genom ett en-
hetligt fargintryck.”” (Rapp, 1978, 85)

Almquist stimulerade Richard Berghs fantasi med narmast sur-
realistiska impulser. Hans hallning var ovanligt modern pa
1890-talet. Den forebadade den ohdmmade och inatblickande sub-
jektivism som f6ljde. Richard Berghs parti-pris for subjektivism
och symbolism kom till uttryck kring 1886—1887. Det framgar bade
i hans konstessder och i maleriet. Uppsatsen ’Om 6verdrifternas be-
tydelse i konsten’’, som publicerades i Svea 1887, uppfattades som
helt nya signaler av kamraterna. Bergh skrev da:

"’Ménniskan har ett behof, att i hvar konstnjutning se en person-
lighet bakom, kdnna ett hjédrta som klappar didrinom, ibland starka-
re, ibland svagare, lyssna till en ande som &r méktig till entusiasm,
darfor méktig att entusiasmera. Detta element — en personlig,
egendomlig inspiration — 4r s4 sammanhéngande med konstens
natur, att det utan detsamma ej lidngre kan bli tal om nigon konst.
Detta géller mdlarkonst, liksom all annan konst. Och den som pa-
star, att han har en fullt siker mattstock pa den konsten i naturen,

Richard Bergh, Hypnotisk séance, 1887, Norrképings konstmuseum (i de-
position fran Nationalmuseum).

T



pastdr darmed, bade att han sjalf dr “ett fullstindigt fotografiskt ob-
jektiv’, fri fran alla subjektiva synpunkter och egendomligheter,
samt att han tillika tror malarna vara detsamma. Men d4 vore det
snart slut med malarkonsten.

Den mer eller mindre prononcerade dfverdrift, som inspirationen
instinktmadssigt drifver konstnéren till i hans framstdllning dr och
blir ett af konstens fornamsta lifsvillkor. Ofverdrift alltid sa tillvida,
att konstndren stindigt framhéfver vissa drag i naturen, som tilltala
honom personligen; dédremot férsummar en mangd andra, sa att
tingens ordning pa det viset aldrig blir fullt densamma i konstverket
som i naturen.

Niir malarens eller skaldens subjektiva dskddning riktas pd tingen
blir en vetenskaplig rattvisa en omdojlighet. All konsts, all poesis liv
déljesiden subjektiva dskadningen med dess naturenliga egendom-
ligheter och 6fverdrifter... Med 6fverdrifterna forma férst konstyer—
ken uttalae n t a n k e. Genom dem bliva de ej ldngre torra imita-
tioner, utan konstnérens egna barn, varmblodiga foster af det hogs-
ta I naturen: manniskans hjirna.”’ .

Denna artikel bygger pa Berghs intryck av de moderna riktning-
arna. I den forsokte han dven teoretiskt klara ut sitt férhallningssatt
till naturalismen. Konstnarligt arbetade han vid denna tid pa l'{lél-

ningar som *’Hypnotisk séance’’, ’Flickan och dbder}” och néagot
senare ’Eva Bonnier”’. Det ir tre malningar, som pa olika satt bely-
ser nya grepp i maleriet. Den forsta *’Hypnotisk séance’” upplyser
med sitt amnesval om att Bergh var intresserad av ménniskans un-
dermedvetna. Symbolismens naturvetenskapliga sida var den med}—
cinska utforskningen av det minskliga psyket. Inom psykologin
uppmirksammades associationspsykologin oct} psykoanalysefx.
Arftlighetsforskningen forde fram teorier om miljéns betydelse for
personlighetsutvecklingen. Vid denna tid studera_des och utveckla-
des ocksé den hypnotiska terapin. Forskningen kring hypnosen led-
des av franska ldkare som Charcot och Liébeault. Axel Munthe, som
vistades i Paris under 1880-talet, var intresserad av denna utveck-
ling. Han blev de svenska pariserkonstnarernas husldkare under det-
ta decennium och med denne utbytte Bergh sikerligen tankar om
hypnosen. Det dr uppenbart att Richard Bergh med valet av _hypno-
sen som bildtema tog itu med ett ganska unikt &mne. Hans intresse
och kunskapstorst vid genomférandet av motivet hade nog aven
personliga bevekelsegrunder. Hans arbetsmetod for att genomf_ﬁra
denna tavla &r realistens. Vi kan folja den i artikeln *’Sjalfkritik’’
som publicerades i Nornan 1887. Fran den forsta idén till tavlan och
till dess fullbordan forlopte ca sex ar.

Malningens forsta titel *’En suggestion’” dr dubbelbottnad. Den
kan dels asyfta den magnetiska seansen, dels att det &r konstnarer}s
uppgift att ge sin passionerade tolkning av den, att suggerera publi-
ken sa att korrespondens uppstar mellan konstverk och betraktare.

12

For att uppna ett sadant resultat kunde Bergh himta idéer fran de
nya riktningarna. Malningen utformades som en bilddikt, som in-
spirerats av den samtida diskussionen om ménniskans psyke. Den ir
ett stycke kulturhistoria 6ver suggestionens méjligheter. Bergh skrev
salunda:

"’Ndr jag for forsta gdngen iakttog hypnotismen lydde den nam-
net magnetism, och dess mystiska karaktér, dess éversinnliga prigel
och kanske ocksa det motstdand den ronte (som magnetism) vickte
min lifliga sympati. Detta var i Sverige. I Paris fick jag ett par ar se-
nare genom en magnetisk vins rekommendationer bevista atskilliga
magnetiska séancer i ’la société des sciences psychologiques’ (Palais
Royal), dar magnetisérer af den gamla skolan upptridde infor en
troende publik, bland hvilken endast ett fital misstrogna likarefy-
sionomier smugit sig in. Allt hade en mystisk prégel, och man kéinde
att hdr ansags magnetismen slidkt med spiritismen...

Sd en gang bevittnade jag min magnetiske véins forsék att séfva en
ung danska inom en liten vinkrets och vid svagt lampsken, en dif-
ven sommarafton i Sannois — och det intryck jag fick af hennes vil-
jas svdara kamp mot sémnen gaf mig tillika med belysningen och om-
gifningen forsta idén att mala en tafla 6fver det &mnet.”’

Idén till tavlan fick Bergh, nir han kom till Frankrike i borjan pa
1880-talet. Berghs lasarettsstudier under de f6ljande aren i Paris in-
for arbetet med hypnostavlan lyfter fram den samtida sjukhusmil-
jon. Han vinde sig ndmligen genom franska vinners formedlan till
enldkare, dr Dujardin-Beaumetz, som var bade praktiker och veten-
skapsman. Genom denne fick Richard Bergh tillatelse att géra stu-
dier av patienterna pa sjukhuset for arbetet med sin malning. Han
fick genom dessa studiebesok édven tillfille att bilda sig en uppfatt-
ning om hypnosen som den hade bérjat tillimpas inom den psykiat-
riska varden. De sjuka lag pa salar med ca tjugofem siangar. Varden
var kollektiv och man tog del av lakarens behandling av enskilda pa-
tienter, vilket nog bade ingav fruktan och vickte nyfikenhet. Bergh
skrev:

"/jag/ fick nu studera hypnotismen.. i det nyktra, mjolkhvita la-
sarettsljuset emellan den Iinga raden af sdngar frdn hvilka ett fem-
tiotal gldnsande dgon riktades pa den mérka grupp i midten av sa-
len, dar doktor Dujardin-Beaumetz hypnotiserade en stackars nev-
ropat.”’

Han motiverade sina studier pa platsen med att konstnérens upp-
gift var att lamna ateljén och ga ut och skildra vardagslivet. Denna
syn var en syntes av pleinairism och solidaritet med folkliga idéer
under inflytande av socialismen. I artikeln formulerade Richard
Bergh det som ett nytt krav pa konstniren:

"’utan ett sant studium intet sant intresse for naturen, ingen sann
kérlek till konsten... nu maste man ta ridnseln pa ryggen och ga ut i
lifvet.”’



En annan malning, som koncipierades under denna period var
»Flickan och déden”. Idén till denna bild erhéll Richard Bergh vid
ldsandet av en dikt av den tyske diktaren Matthias Claudius. Dikten
har konstndren skrivit ned pa malningens baksida:

*’Ein Méddchen windet Bliith und Klee
Es tritt heran

ihr wird so weh

Wer mag den Strauss vollenden’’

Under dikten har Richard Bergh malat en dédskalle och ett kors:
Han har dven befist sina impulser att gora nagot av detta uppslag i
ett brev till sin davarande fistmo, Helena Klemming, 1884, Brevet

skrev han i Arildsldge:

*Jag har ocksa fétt en annan idé med en ljuskladd (hvitk{a'dd ) fi-
gur tack vare ett tyskt poem, som jag ldste hirom dage_n, jag sklaﬂ
mdla en skiss dertill i vinter och mdjligen ldngre fram i tiden ndr jag
anser mig mogen dertill, ty uppgiften hor ej till de allra ldttaste oak-
tat det ej blir mer an tva figurer pa tavlan.” (Rapp, 1969, 12)

Richard Bergh, Flickan och doden, 1888. Prins Eugens Waldemarsudde.

Den slutliga malningen, som tillhér Prins Eugens Waldemarsud-
de, fullbordades 1888. Den skildrar en ung kvinna, som i enlighet
med dikten plockar en bukett blommor. Bakom henne hotar déden
i liemannens benrangelsgestalt. De avtecknar sig mot ett franskt
landskap, Flamanville i Normandie, dir konstniren vistades flera
somrar under [880-talet tillsammans med sin hustru Helena
Klemming-Bergh. Dikten och bilden flyter sammanien stimning av
vemod och bavan. Kvinnans dréjande raka hallning ger ett avvisan-
de och spént intryck, som om hon omedvetet ville betvinga déden
med sin skira gestalt. Doéden dr en smygande usling, vars skugga re-
dan snuddar vid hennes kropp. Liens blanka stal erinrar om hin-
synslos beslutsamhet. Kvinnan vinder ryggen till garden i bakgrun-
den, till vdgen som leder hemat. Med hennes placering pa vig ut ur
bilden understryker Bergh dédens obeveklighet. Langsamt som i
trance ordnar hon sina blommor — livsupplevelser. 1 konstnirens
vision glider hon ldngre och ldngre bort mot skuggornas virld. Hen-
nes ansikte dr redan likblekt och kldnningen formar sig som en svep-
ning kring hennes tunna kropp. Dédens blomma dr en utblommad
maskros, vars fjun likt aska snart skall spridas for vinden. Det &r af-
ton med en blek manskéra pa himlen, dven det en pAminnelse om ut-
slocknande.

Richard Berghs vision dr sammansatt av suggestiva motsatspar
som liv/dod, vitt/svart, kroppslighet/tomhet, tyg/metall, mjuk-
het/obeveklighet, i blom/utblommad, osv. Med hjilp av dessa kor-
respondenser malar han en visa i moll. Det subjektiva i bilden ar vid
sidan av den expressivt mystiska situationen konstnirens modell.
Kvinnan ar konstnérens forsta hustru, som dnnu hade nistan ett ar
kvar att leva, innan hon avled midsommardagen 1889. Det var hust-
runs smygande klenhet, som aktualiserade Berghs gamla idé. Hon
forkroppsligade den unga kvinnan i dikten och inspirerade honom
till denna symboliska I6sning. Bildtemat >’ Flickan och doden’’ blev
en ventil for konstnédrens dngest och dodsfruktan. Eva Bonnier, som
besokte Berghs i ateljén i Montparnasse i Paris upplevde malningen
som kuslig. Det var bara Helena sjilv, som tycktes omedveten dir-
om och obekymrad stod modell for denna bild, som suggestivt ges-
taltar makens maktléshet infér hustruns ovissa 6de. Det franska in-
flytandet med fokus pa sjilvutlevelse i symbolisk drikt forloste
Berghs bojelse for detta fantasimotiv. Denna malning férebadade
kompositionen ’Riddaren och Jungfrun’’, som dr samma andas
barn, men med en mycket mer komplicerad tillkomstprocess. Det
tog konstnéren en dryg tioarsperiod att fullborda den.

Portrittet av Eva Bonnier tillkom ocksé i slutet av 1880-talet. 1
denna malning har det klara dagsljuset i tidigare portritt fran attio-
talet ersatts av en mork interiér av gronskimrande firgskalor kring
den unga konstnidrinnan. Hennes ansikte, som vilar mot vinster-
handen &r starkt belyst liksom den hégra handen. Den vilar i kniet
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med fingerborgsprytt langfinger och stoppnal, som for blicken dver
hennes kropp tillbaka till ansiktet. Belysningen, som faller in snett
fran hoger, ser ut att vara solljuset, som spelar éver kvinnan, soffan
och golvet. Hon ér klddd i svart. Den réda rosetten i haret antyder
ett visst koketteri. Hon dr inte som t ex i Berghs portrétt av konst-
nirskamraten Nils Kreuger framstilld vid staffliet. Istdllet sysslar
hon med att stoppa strumpor, en sysselsdttning som konstndrsfruar-
na och de kvinnliga konstnirerna ofta hjilptes at med vid denna tid.
Hennes framtoning dr tung och kroppslig. Nér Richard Bergh i den-
na bild later henne framtrida som kvinnligt huslig erhaller han en
ovidntad men troligen beridknad effekt. Hennes spretande fingrar
kring stoppnalen som om vore den en palett inger disharmoni. Ges-
ten formar sig till en cirkel och blir tillsammans med ansiktsuttryc-
ket ldtt utmanande. Strumpan, som vilar pa knéet liksom handarbe-
tet i soffan intresserade henne foga. Hennes uttrottade min med
slutna, litet spotska ldppar ger intryck av att hon bade 4r uttrakad
och road. Det ér en tung kvinna, som Bergh framstallt. Hon utstra-
lar viintan och virme. Bergh har fokuserat intresset pa det otillfreds-
tdllda draget i hennes védsen. Karl Nordstrém har yttrat féljande om
denna malning:

“’Berghs portrétt af Eva Bonnier: att ehuru det kanhidnda som
helhet ej dr fullkomligt sd dr det dock somp eint ur e, som ri-
chess i firg och factur det mest avancerade. — Jag dr ofvertygad
hdrom — pd samma gang finns i uppfattningen ndgot demoniskt —
djupgdende som dr anmérkningsvérdt.”’ (Rapp, 1978, 46)

Eva Bonnier var Richard Berghs trofasta vidn sedan ungdoms-
aren. Deras konstnirliga intressen férenade dem. Eva Bonnier och
Helena Klemming var likaledes vilbekanta med varandra fran bl a
sommarvistelser pa Dalaré. Om hon hjilpte Helena med strump-
stoppningen var det ett utslag av vinskap och familjaritet. Hon vis-
tades dessutom i Paris och tillhorde liksom Bergh det nordiska
konstnirskotteriet. Frin bérjan kom hon emellanat till Berghs i
Montparnasse fér att forstré Helena vid sittningarna for malningen
»Flickan och déden’’. I samband med detta foddes idén till hennes
portritt, som Bergh paborjade i december 1888 och slutférde under
varen 1889. Med Eva Bonnier inleds den serie av vardigt kvinnliga
portritt, som Bergh utférde under det kommande decenniet.

Richard Berghs Bretagnelandskap fran 1889

I ett mycket langt brev i oktober 1893 skrev Aguéli till Bergh och
berittade om att han héll p4 med en symbolistisk estetik. I brevet
diskuterade han dnyo Vincent van Gogh och Paul Gauguin.

Richard Berghs intresse fér dessa konstnirer hade troligen vackts
i samband med virldsutstillningen 1889 i Paris, da bl a Paul Gau-
guins konst visades med Pont Avenskolans kampgrupp pa Café-
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Richard Bergh, Eva Bonnier, 1889. Nationalmuseum.

Volpini. Ivan Aguélis hemskickade malningar och fotografier efter
Gauguin, van Gogh och Cézanne fran Paris 1891 till Konstnérsfor-
bundets forsta skola stimulerade dven Berghs viickta kénsla for en
dekorativ hallning i maleriet.

Richard Bergh hade dessutom, innan Képenhamnsutstillningen
1893, kommit i kontakt med Gauguin och van Gogh i samband med
Konstnarsférbundets utstillning i Képenhamn hosten 1892. Det var
da han inkopte det Bretagnelandskap av Gauguin, som numera &r i
Nationalmusei 4go i Stockholm. Képet av gauguintavlan férmedla-
des 1892 genom konstnirens danska fru Mette Gauguin. Berghs
gauguinmalning var med pa Koépenhamnsutstillningen 1893 och
star i katalogen fran De Fries utstillning som tillhérigt hr Richard
Bergh.

Gauguin och van Gogh fick direkt betydelse for svensk konst i
borjan pa 1890-talet. Ivan Aguéli tillampade Pont Aven-gruppens
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teorier i sitt maleri och nadde darigenom fram till en syntes av form
och firg, som expressivt komprimerade och konkretiserade hans
syften. Richard Bergh paverkades likaledes av denna konstnérs-
grupp. Det blev sdrskilt patagligt i hans maleri under de dr han bod-
de i Varberg, 1893—96, tillsammans med Nils Kreuger och Karl
Nordstrém. Hans gauguinmalning kom att bli en inspirationskélla
inte bara for honom utan dven for hans kamrater Kreuger och
Nordstrém. Malningar som Richard Berghs Vision, Dagens dod,
Kvinna i vitt, Riddaren och jungfrun, Karl Nordstréms Paskeld,
Ovidersmoln och Snélandskap, Tjorn, Nils Kreugers Hostploj-
ning, Var i Halland réjde att de tagit intryck av de syntetiserande
fransménnen och att de drogs mot en dekorativ komposition med
mer monumental verkan.

Aguéli till Nationalmuseum

Den 6msesidiga sympatin mellan Richard Bergh och Ivan Aguéli
vidmakthalls under aren. Aguéli fortsatte att delge Bergh intryck
och upplevelser fran sina resor utomlands. Det var en vana som han
med langre eller kortare avbrott uppehdll till sin for tidiga dod 1917.
Bergh dlskade sdsom framgatt att teoretisera om konst och fann all-
tid i Aguéli en fingslande samtalsbroder med nya, okonventionella
synpunkter och geniala idéer. 1911 var Aguéli ater i Sverige och sam-
mantriaffade da ofta med Richard Bergh, som har berittat salunda
for Georg Pauli:

" Det lustigaste jag haft pa sista tiden har varit att ett par gdnger
triffa Ivan Aguéli har hemma. Han ar verkligen ett stort original,
forryckt pd ett numera alskvérdt sétt. Sedan han blifvit Muhame-
dan. Hans nésa ar tillstukad af ett sabelhugg pd ett armeniskt mote
i Paris och hans horsel dr ndstan totalt slut, men han skrattar hela ti-
den och pratar i ett kér; det gar en oafbruten strom af, ofta geniala
ord éfver hans lippar. Han ér i alla fall litet olika de andra. "Han ser
illa och hor illa, men luktar sa godt’ — Paris.”’

Richard Bergh tyckte bade om Aguéli som ménniska och konst-
niir. Liksom Karl Nordstrém #dgde han sedan gammalt flera malning-
ar av konstnarskamraten. Med sitt chefskap pd Nationalmuseum
1915—1919 kom han att bl a se 6ver konstsamlingarna. Dérvid sag
han Aguélis representation pa museet som en viktig uppgift i sina
kraftfulla insatser for att utvidga Nationalmusei samlingar av mo-
derna svenska, nordiska och europeiska konstnérer. Svarigheten var
bara att finna en limplig tavla av Aguéli, som inte var for avancerad
fér museets namnd och samtida kritiker, eftersom Aguéli vid denna
tid praktiskt taget var ett okint namn i Sverige.

Bergh lyckades 16sa detta med hjélp av Per Hallstrom, som var en
ungdomsvin till Ivan Aguéli och umgéngesvian med Bergh. Richard
Bergh dvertalade Per Hallstrom att skdnka sin Aguélimélning, ett
Stockholmsmotiv till museet. I samband med forfattarvinnens gava
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1915 donerade Richard Bergh tre av sina egna Aguélimalningar till
Nationalmuseum. Det var tva Visbymotiv och ett portritt kallat
Ung flicka. Tillsammans med Prins Eugen kom siledes Richard
Bergh att bli den konstnér som frimst verkade for att Ivan Aguéli
tillforsakrades ett namn i svensk konsthistoria.

En samtida kulturpersonlighet

Richard Berghs mangsidighet resulterade i att han kom att fa bety-
delse i de mest skilda sammanhang under sin levnad. Sin frimsta
roll fyllde han naturligtvis som konstnér, som intellektualist och so-
kare. Han var pa samma gang djdrv och reflekterande. Det ena
framtradande draget i hans personlighet var det varmhjirtade, im-
pulsiva, lyhordheten for det framvixande i den samtida kulturen.
Det andra draget var den skarpa analysen. Den gjorde honom till en
djuplodande ménniskoskildrare. Han var ocksa Konstnirsférbun-
dets framste teoretiker, som forstod att kli de radikala idéerna i ord.
Det var inte bara férbundets ideologi, som han formulerade. Han
blev en ledande essiist med artiklar om konst under ca tre decennier.
Han hade dérvid en férméga att fanga upp tidsférandringar och
skeenden, som i flera fall blev nya signaler for konstnidrskamraterna.
Hans verbala kapacitet och allsidiga kompetens gjorde att valet av
en konstnir som nationalmuseichef kunde accepteras. Under hans
korta Overintendentskap 1915—1919 omvandlades Nationalmu-
seum till en modern museiinstitution. Genom hans omdaning blev
museet ett av Europas mest ansedda museer (Rapp, 1987, 20 f).

Som konstnér provade han flera olika mojligheter. Han borjade
som landskapsmalare i smé okonstlade naturstudier samtidigt som
han visade prov pa driven karaktirsteckning. Liroaren sammanfat-
tadesihistoriemalningen *’Kung Hans och Gustav Vasa’’, Det var en
malning, som tillkommit under inflytande av den akademiske lira-
ren, Georg von Rosen. Den vittnade om respekt for denne trots den
begynnande oppositionen. Under 1880-talet vistades Bergh nistan
under en tioarsperiod i Paris och malade flera av sina klassiska tav-
lor som ’Min hustru®, ’*Nils Kreuger’’, >’Hypnotisk séance’’,
Flickan och déden”, ’Eva Bonnier’” m fl. Den romantiska strém-
ningen under intryck av symbolismen tog hos Richard Bergh redan
gestalt under attiotalet. Det foljande decenniet karaktiiriseras av na-
turmotiv med inslag av nationalromantik som ’’Riddaren och
J_ungfrun”, ’Nordisk sommarkvall”’, **Vision”” med flera. Helt sig
sjdlv som psykolog, minniskoskildrare och diktare 4r Richard
Bergh i serien av framtriddande portritt. Bland dem lyser Gustaf
Froding, August Strindberg, Per Hallstrom med hustru Helga, Nils
Kreuger, Ellen Key, Lisen Bonnier, Karl Warburg, Hjalmar Ohrvall,
Hjalmar Branting, Konstnirsforbundets styrelse.

Attiotalsrealismen och det romantiskt-nationella nittiotalet av-



speglas tydligt i hans maleri. Aven det nya seklets brytningar har av-
satt sina spar. Manga av hans malningar 4r vid sidan av rent male-
riska aspekter kulturhistoriska dokument som speglar tidsstrom-
ningarna. Det nationella temat var av centralt intresse for honom
under en dryg tjugoarsperiod. Hans konstfilosofiska syn pa konst-
nédrens forhallande till fosterlandet var influerad av Taine, som han
redan laste under ungdomstiden och alltmer kom att omfatta. Bergh
sag i dennes efterfoljd individens hiarkomst och uppvixttid pa en
plats i ett visst land som grogrunden till all vidare utveckling. Hans
nationella syn kan vara aktuell Aven idag. Berghs tankar i ett brev till
Georg Pauli vid midsommartid 1887 ger en mélande bild av hans syn
pa hembygden:

"’Nu matte det allt vara vackert i gamla Sverige ocksda — midsom-
martiden — man far nédstan tararna i halsen, nidr man tianker pa de
langa, ljusa nédtterna, de lugna, klara vikarna, dir bjorkuddarna
spegla sig, medan gdken gal och trasten pjollrar sentimentalt inne i
skogen — I halvdunklet; fioltoner och danstramp pd avstand, drslag
I viken, rassel i bjorklév, hjdrtan och égon och hander fulla av kar-
lek, solen borta men solstralarna kvar som en gloria kring den all-
ménna berusningen — i vilken all hemlig tranad, som mognat under
den ldnga, kalla varen, uppléser sig som ett blomsterregn utan synli-
ga blommor, endast dofter, vilka sjédlen super i sig”’.

Richard Bergh verkade inte uteslutande med pensel, utan ut-
strackte sitt konstnirsskap till att ocksa omfatta andra omraden
som han trodde skulle gagna utvecklingen. Hans mangsidighet och
starka engagemang i samtida kulturpolitiska fragor bidrog till att
han erdévrade en framskjuten plats som konstndr, essdist, ideolog,
pedagog och chef fér Nationalmuseum. Det d&r mot denna bak-
grund, som han har betraktats som en av sekelskiftets ledande kul-
turpersonligheter.
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Livlig brevvéxling
med Richard Bergh

RICHARD BERGH OCH IVAN AGUELI var forenade i bade
varm védnskap och omsesidig beundran for varandras konstnérs-
skap, vilket kom till uttryck i en livlig brevvixling genom éren.

Hosten 1911, d& Aguéli efter manga ars utlandsvistelse atervint
till Sverige och aterupptagit méleriet, gick han under tva terminer
som frielev hos ungdomsvinnen Carl Wilhelmsson i dennes mélar-
skola vid Odengatan i Stockholm.

Julferien tillbringade han hos modern i Sala. Av ett brev hirifran
den 13 jan 1912 framgick att den stora utstillning Konstnarsforbun-
det planerade till sommaren engagerade Aguéli i hog grad. Adressa-
ten Richard Bergh var en av de ledande inom Konstnirsforbundet
vid denna tid, och Aguélis avsikt med brevet var att ge vinnen tips
pa utldndska konstndrer som borde inbjudas delta.

Efter att ha rdknat upp en rad namn pa fransmin, en engelsman
och en holldndare papekar Aguéli att han inte nimnt Picasso, efter-
som han ansag denne sjalvskriven. I brevet gors ocksa en jamforelse
mellan Picasso och Fernand Léger (ledande fransk kubist som levde
1881—1955).

Bada betygsattes som hogst *’oortodoxa vilddjur’’ men Aguéli si-
ger sig inte vara sidker pa, att Léger skulle uppskatta en inbjudan till
Stockholm. Brevet avslutas, forutom med vérdsamma hilsningar
till ”’Fru och Fréken Bergh’” med 6nskan om god fortsittning pa det
nya aret med *handslag, Aguéli, Sala”’.

Hade ont om mynt

Ingen av de uppriknade namnen kom med p4 utstéllningen, med-
an daremot Ivan Aguéli sjilv vederfors dran att fA med ett halvt dus-
sin ungdomsverk. Han hade dock €] ro att stanna i Sverige tills ut-
stdllningen 6ppnades utan var da ater i Frankrike.

I ett brev i november inlett med "*Hedersbror’’ beklagar han sig
dver en “’tystnadens sammansvéirjning’’ mot honom darfor att han
inte fatt nagot brev pa linge fran sina konstnirsvianner i Sverige.
Ocksé den daliga sommaren hade varit en svar missrikning genom
att han inte kunnat fara ut pa landet i tid. Men han har ocksa en bon
till Bergh:

”’Om du kunde silja nagra teckningar at mig hos nagra konst-
handlare f6r en ringa penning, 10a 20 kr. stycket, flickstudier, s& var
jag bra hjalpt, ty jag drar fan i svansen ibland fér att fa mynt’”.

Sa foreslar jag att Konstnirsforbundet grundar ett bibliotek. I sa
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fall skall jag sinda kataloger, skrifter m m som snart bli séllsynthe-
ter.’

Aguélis kinslighet for att bli missuppfattad framgar av slutrader-
na: "'Jag skall skriva till Wilhelmsson en av dessa dagar. Jag fick
veta mycket sent att han tagit illa upp att jag lamnade hans ateljé for
Sivertsens. O. det gjorde jag av finkénslighet for att ej ta upp en
friplats for en virdigare studerande. Om du triffar honom, vore jag
hogst tacksam, om du vill 6vertyga honom om ritta forhallandet.

Tecknar din tillgivne Aguéli”’

Bergh svarar den 5 dec med ursékter for sin tystlatenhet, som be-
rott pa resor i utlandet, och fortsatter:

»Tack skall du ha for ditt brev i gar och din fortriaffliga uppsats i
T’Encyclopedie Contemporaine. Din definition pa kubismen &r just
den jag skulle vilja k u n d e ges...

Tack ocksa for Kandinskys bok, som jag tyvérr genast klottrade
full med anteckningar, sa att jag ej kan ¢verldmna till Konstnarsfor-
bundet en sa nedklottrad bok, utan nu bestillt en, likadan at for-
bundet, ty idéen med ett bibliotek finner jag utméarkt. Hyggligt om
du vill sinda kataloger etc. nar du kommer over.

Kira du, inte finns det nagra konsthandlare som vill kdpa teck-
ningar. Teckningar forstar sig inga méanniskor pa harhemma. Bara
oljefargstavlor — naturalistiska, patagliga och lattfattliga. Jag bor
i Sverige — som du kanske minns---

Jag skriver snart igen.

vinnen Bergh

Eftersokt av kvinnor

I mars 1913 beklagar sig Aguéli éver den gangna vintern, da "’jag
varit stend6v som vanligt --- och undvikit médnniskor”’.

Aberopande brevviixling med Karl Nordstrom talar han om ett
blivande "'utstillningspalats’® i Stockholm samt beréttar att den
fransk-polske forfattaren Guillaume Apollinaire (1880—1918), som
Aguéli uppeholl kontakt med, gidrna ville komma till Sverige och
hilla féredrag om parisiska artister och poeter. Apollinaire anses
vara en portalfigur fé6r modernistisk litteratur och har fatt speciellt
lyrik oversatt till svenska av bl a Gunnar Ekelof. Aguéli erkdnner
Apollinaires betydande kunskap om franska artister och beréttar,
att diktaren dven visat honom ’’stora packar av teckningar av Picas-
s0 0. Mlle Laurencin.”

I ett brev av den 24 maj till sin maka beskriver Richard Bergh Agu-
éli som ’’en underlig figur, mycket eftersdkt av kvinnorna. Han bor
ingenstans och allestiides, vill absolut inte ge nagon adress, dyker
upp och férsvinner, klddd i en svart, atsittande sammetsrock och
byxor sd vida som sickar, halvsluskigt det hela. Men parisiskorna al-
ska apachetypen framf¢r allt annat’”.
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Ivan Aguéli, stdende ldngst t v, I kretsen av sina vinner kring

tidskriften Il Convito, som utgavs fran Kairo. Bilden frdn de

forsta dren efter sekelskiftet. Konstniren hade redan 1898
konverterat till islam.

’Fargerna hor man nog...”’

Ett brev till Bergh daterat Azay-le-Rideau 24 okt 1913, en vacker
plats vid floden Loire pa den franska landsbygden, vittnar om mala-
rens fortvivlade ekonomiska situation, sedan han fatt avslag pa en
bén om respengar fran modern.

"’Hedersbror

Sedan sex veckor 4r jag pa landet. Har aterknutit férbundet med

naturen o. malat sa gott som arstiden tillatit. Jag dr avgjort friluftare
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0. kan ej vara annat. Det dr kanske ej den bésta vigen men jag har
ingen annan. Det 4r min, helt enkelt. --- Jag har flera dukar som *’se
ut som folk’’. Det fattas mig emellertid jamforelse, ty jag dr alldeles
ensam malare hédrute o. nu minns jag ej hur andras tavlor se ut.---

Far jag paminna dig det vénliga l6ftet att soka sédlja nagot at mig?
Jagéristorsta svarighet. Min person sitter pant for skuld pa pensio-
nen. Fran Sala fick jag helt oformodat veta, att jag ej ens kunde fa
respengar hem. Jag fick inte ens veta den domen genast, for att jag
riktigt skulle kora fast. Orsaken: gammalt vanligt smastadshat, la-
sarnit o. skvaller---

Vad jag vill séilja, om m&jligt, dr ej kubistiskt. Ty kubismen, enligt
min asikt, ar “’den stora enkelheten”’, den stérsta enkelheten t o m,
den bor komma av sig sjélv, som med guds nade. Man far tinka sig
kubismen, 6nska sig den, be Var Herre om den, o s v men inte knyc-
ka’n till sig med mekanisttrad. Sadant tillater inte ej féernas fé hon
som haller vakt 6ver hidgringarne.

Varfor jag ej malade i Indien o. Egypten (1899—1907)? Jag trodde
det var blyghet, rentav alldeles som man ej vagar sig pa en flicka som
ar alltfor vacker. Det var nog det men ocksa hélsan. Jag har alltid
tyckt mycket om Turner, pantheistmalare. Liser om honom att da
han sjuknade, sa sjonk hans konst ocksa.--- Om sumpfebern fran
Indien koncentrerat sig pa min hérsel o. limnat resten fri, sa bor jag
ej beklaga mig. Firgerna hér man nog, fast man ir dov.

Bedjande dig ej ledas for att jag vinder mig till dig i min svara
knipa.

Forbunden o. tacksam Aguéli

Prisar prins Eugen

Fran Egypten kommer i januari 1914 ett brev, vari Aguéli atervin-
der till temat att han malar bdst utomhus, allra helst pa landsbygden
och hivdar att ’Allt vad som befinner sig under tak forlorar allt ma-
leriskt intresse for mig’’.---

Denna gang har varken grat eller skratt nagot att géra med min
Egyptenresa. Odet, som vanligt, som varken ir blitt eller oblitt. Jag
holl mig for skratt i féljd av handelsmannens halsband pa mig. Holl
mig for grat 1) gammal vana, 2) att i Egypten har jag tio timmars
dagsljus pa dygnet, da daremot jag knappt hade hilvten i Europa
vid jultetiden. S& dr Egypten ett av virldens solrikaste ldinder. Detta
for malaren. Metafysikern vet att 6det 4r miktigare dn solen, samt
att kirleken dr maktigare dn odet.---

Mina drommars land dr emellertid varken Egypten eller Indien,
utan halvén Malakka, Java och Sumatra, Indonesien med ett ord.
Fick en aning av dessa lander av Ceylon, som ér deras forpost i land-
skapsvdg. Malabarkusten dr ocksa nagot i den stilen, men resten av
Indien nagot helt annat.---

Planerat flere dukar. Men jag édr tvungen in till Kairo en gdng om
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Landskap vid Nilen fran 1914—I15. Finns pi Nationalmuseum.
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dagen for att f4 nagot mat i ansiktet, d v s pengar till denna mat.
Detta dr ett stort avbrack. Malningen 4r som kirleken. D4 man hal-
ler pAmed den, kan man omgjligen halla pa med ndgot annat. Mala
pélediga stunder dr l6gn i fan. Hur i jéss6 namn bér sig prins Eugen
at for att kunna mala sa bra som han gor med alla en Kungl. Hoghets
straffarbeten? Jag har haft nagra svartsjuka maitresser i mitt liv,
men Peinturen dr den svartsjukaste av dem allihop. Stért oméjligt
att kora parhéstar med henne i seldonet, nnu mindre fyrspann.---

Ditt forsta brev kom som en Guds férsyn o. forverkligade ord-
spraket om att da ndden dr som storst dr hjdlpen nirmast.--- Nu va-
gar jag be dig halla vid makt prinsens vinliga avsikt angaende mig.
Emellertid behover jag ej sa mycket som 250 kr. Det dr mycket bitt-
re, om han kunde ge mig hilvten pa forhand 4n att ge mig den omtal-
ta summan efter ndgot betdnkande. Jag édr emellertid hidnvisad till
denna l6sning av saken, ty min beldgenhet dr mer 4n kritisk---

Ett nytt brev till Bergh beréttar att han fatt de 125 kronorna fran
prins Eugen.

Den egyptiska fangenskapen

Nar forsta vdrldskriget bryter ut i augusti 1914 sitter Aguéli fast i
Egypten. I mitten av september skriver han och beklagar sig ¢ver att
utan egen forskyllan ha blivit 6verfallen av byborna, som till en bér-
jan var artiga och vinliga, innan han av nagon fér honom sjilv
okind orsak rakade i krakel med nagra av dem.

En tid senare undertecknar han ett brev, avfattat pa franska, med
’Gustave Aguéli. Han begagnar franska for att undga den egyp-
tiska censuren, férklarar han for Bergh men anser att denne kan sva-
ra pa svenska.

Han bor nu hos »’mycket dlskvdrda médnniskor, ottomanska israe-
liter”’, som lamnat honom kredit mot hedersord en tid framat. *Jag
arbetar s4 som jag inte kunnat arbeta sedan Gotland och jag har re-
dan en fyrtiotal studier, av vilka nagra dro ganska intressanta. Jag
har litet farger till mitt férfogande. Det 4r dirfor jag inte vagar mig
pé nagon stor duk.

Jag skall forklara for dig i ett sarskilt brev, hur jag systematiskt
har blivit forhindrad att arbetai det fria. Det dr tillrdckligt att jag sé-
ger dig att bonderna pasta sig ha sett mig h6ja mig upp i fria luften
sittande pa min fallstol!!! Det har fordrats energiskt ingripande av
en poliskommissarie av den nya generationen (med engelsk uppfost-
ran) for att forskaffa mig ett relativt lugn. Och till pa kopet maste jag
betala en vakt som atféljer mig. Se didr min egyptiska fangenskap, ty
jag saknar mdjlighet att resa ndgon annanstans.---

Min stillning dr foljaktligen sa kritisk som mojligt och jag ér
tvungen att hiinvdnda mig dnnu en gang till dig for att be dig komma
till min hjélp. Jag maste nédvindigt betala min inackordering och
min skuld, ty det dr en hedersskuld och jag vill limna detta forban-
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nade land. Kan du lana mig 200 kronor (min skuld dr pa 250 francs)
till slutet av februari? Jag dr sédker att kunna betala dig sa snart kri-
get dr slut (sic), ty om jag ej blir sjuk eller utsatt for nagon annan ka-
tastrof, kommer jag att ha en samling vackra malningar, av vilka at-
minstone nagra stycken komma att bli odiskutabla.

Jag riknar mina framsteg inte i mer eller mindre lyckade skisser
utanitimmar av raseri. Lika manga timmar av spand uppmaérksam-
het framfor staffliet lika manga ar - eller av njutning for betrakta-
ren.”

Riddad av *’Glomskans drottning’’

Ett av de mérkligaste breven dr daterat 18 juli 1915 och séndes fran
staden Assiout 40 mil séder om Kairo. Det inleds med tack och er-
kdnnande for det 1an han bad om i foregdende brev. Att erkdnnandet
drojt sa ldnge beror pa, att brevskrivaren meddelar att han genom-
gatt en moralisk kris, som nira nog berévat honom forstdndet.

’Jag har kint min hjirna lida skeppsbrott och vansinnet nirma
sig. — Men jag har ett solitt huvud. Jag har aldrig varit berusad,
d v s jag har aldrig férlorat medvetandet om mina handlingar och
kontrollen 6éver mina sinnen.--- Lyckligtvis dr det opium man far hir
fortriaffligt, och det ar litt att forskaffa sig det. >’ Det dr *’glomskans
drottning’’ som har raddat mig, hon som har férstért sa manga and-
ra. Men hér réker man den inte pa kinesiskt vis. Man sviljer den, vil-
ket ar mycket skadligt.---

For att visa dig att jag inte ldngre dr den samme vill jag sdga dig
att jag lider av hemlédngtan for forsta gdngen sedan jag befinner mig
utomlands. Jag har fatt avsmak for gamla vérlden. Jag vill atervan-
da till Sverige och stanna kvar dir och sluta fred med isen, snon,
dimmorna och morkret .---

Nista, kidnda brev till Richard Bergh 4r daterat 4 jan. 1916, dven
det pa franska och avsédnt fran Egypten. Han beréttar att svenske
konsuln, greve Wachtmeister, lovat honom att lana pengar for att
han skulle kunna ta sig éver till ndrmaste neutrala land. Av brevet
framgar att Grekland och Atén ar forsta etappmal, dar Aguéli 4m-
nar invdnta pengar for att kunna fortsitta hem. Han hoppas dven fa
bekanta sig med den grekiska konsten, en férhoppning som grusa-
des en vecka senare, dd han utvisas fran Egypten.

Av ett brev den 20 jan. framgar att han gor sig beredd f6lja utvis-
ningsordern och landstiga i ett nytt land nédstan utan pengar pa fic-
kan. Konstndren dr bekymrad for att han inte skall fa med sig det
20-tal malningar och 50 skisser han gjort i Egypten.

I tva brev fran februari beréttar han att hans resroute dndrats flera
ganger for att slutligen bli Spanien och Barcelona, och om allt gar
val far han med sig sina egyptiska arbeten, som han tror prins Eugen
kommer att bli n6jd med. Nu ser han ocksa fram mot att istéllet for
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Grekland fa bekanta sig med den spanska konsten, vintar sig stort
ndje av muséerna i Spanien och lovar skriva en studie &ver den
spanska konsten, som férefaller honom vara den intressantaste i Eu-
ropa. Han talar om Herrera, Ribera, Velasquez, Cosso och Murillo
men tycks dnnu inte ha upptéckt El Greco och Goya.

Upptradde som beduin

Anledningen till utvisningen fran Egypten, som under fdrsta
vérldskriget var brittiskt protektorat, var att polisen misstinkte
Aguéli for att vara spion och féra propaganda bland araberna. Han
upptriddde i beduinklider, talade flytande arabiska och umgicks en-
dast med araber. Beskyllningen for att vara i fiendens sold saknade
dock bevis enligt svenske konsuln.

Efter nagra svara veckor av sjukdom och svilt i Barcelona ljusna-
de tillvaron f6r malaren tack vare pengar fran prins Eugen. Hemre-
san var utsatt till mars men Aguéli missade baten. Hans hemlidngtan
forblev dock stark sasom uttrycks i ett brev den 27 juni till >’ Direk-
toren for Nationalmuseum, Artisten Herr Richard Bergh.”’

7’Omojligt komma hérifran, men vore ej hemlingtan o. oron fér
morgondagen s skulle jag ej beklaga mig. Sedan sex veckor tillbaka
malar jag flitigt o. kommer nog gora bra saker. Har malat in mig i
landskapet pa kort tid. Spanien #r ett idealland f&r malare.

Sista brevet

Det sista, kdnda brevet till "’hedersbror’” Richard Bergh ar skrivet
24 april 1917. Trots att det inleds med en bén om ett ’handtag i dessa
daliga tider’’ for att komma loss fran hotellet i Barcelona och aka ut
pa landet och "’mala paradiset”, andas episteln livsmod och sjélv-
tillit:

’Har malat bra, ehuru kassabristen férbjudit modell, stora dukar
o.vild ihédrdighet. Har ett par hundra smadukar av vilka nagra ej 4ro
sa illa, ehuru jag naturligtvis kluddat ihop en del rétdgg, innan jag
fick rétta psychologien pa de nya horisonterna. Men nu kan jag nag-
ra orter hir néstan lika bra som Gotland, d v s utantill, sa att jag
ibland ligger och drommer om dem, t o m nattetid.---

Olyckligtvis gar det ej for sig att sdnda tavlor, varken lands eller
vatten. Sjovdgen sankas de ned. Landvigen brinnas de upp. Stridi-
gaste elementen gadda hop sig mot konstverk i dessa hemska tider’.

Aguéli anger "’Consulado de Suecia, Barcelona’’ som sin adress.
Samma konsulat meddelade den 3 oktober hem till Sverige att
’svenske undersaten Gustaf Aguéli avlidit genom olyckshandelse,
orsakad av ett framrusande lokomotiv’’ nidra Barcelona. Olyckan
intraffade den 1 okt. 1917.

Brevcitaten hamtade ur Axel Gauffins monografi
"Ivan Aguéli. Méanniskan — mystikern —
madlaren’’ utgiven 1940.
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GUNNAR PERS, kédnd landskaps- och portrétt-
madlare, foddes for jamnt 100 ar sedan i Kila fors. ut-
anfor Sala i ett lantbrukarhem. Fadern, Anders
Pers, overgav dock modernéringen redan 1897, da
han blev &dgare till Vestmanlands Léns Tidning i
Vésterds och grundade tidningsdynastin Pers.

Efter fil kand i Uppsala 1915 intrdadde Gunnar
som journalist i familjeforetaget. Redan under stu-
diedren odlade han sin konstnarliga ddra, och 1922
gav han sig malarkonsten helt i vald, idkade konst-
studier i Paris och Florens och vistades med kortare
avbrott utomlands till mitten av 1930-talet for att
sedan bosétta sig i Sverige. Han avled i Mora 1985.

Gunnar Pers dr representerad bl a pa National-
museum, Moderna museet, Véisterds konstmuseum
och Aguélimuseet. Han var en stor beundrare av
Ivan Aguéli och recenserade entusiastiskt i VLT
minnesutstdllningen éver Aguéli i Stockholm varen
1920. Nedanstaende text 4r himtad ur recensionen,
signerad S.G.P.

’Aguelis konst
som mild musik’’

JAG VILL ICKE FORSOKA OVERT YGA nagon for konst
oftrstdende om att den nu pagaende minnesutstillningen
over Ivan Aguéli hor till det, som varje kulturellt intresserad
personistaden och ldnet borde besoka sa vitt nagon majlighet
star till buds. Jag gar icke sa langt att jag instdimmer i orden
om att ""konst dr det som forefaller den i konst obildade fran-
stotande’’. Gjorde jag det skulle jag sikert nédgas medge att
Aguéli icke var nagon konstndr, ty pa utstdllningen finnas
dock saker infor vilka varje normalt rustad ménniska maste
stanna och siga sig att detta ar vackert. Hon kanske icke sdger
detta men om hon rannsakar sig sjélv sa skall hon sedan hon
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lamnat utstdllningen mérka att Aguélis tavlor limnade en
kdnsla av vilbehag kvar i hennes medvetande.

Néagon yttrade infor den vackraste viggen av Aguéliutstill-
ningen: En sadan védgg skulle man ha hemma att gd och titta
pa da varlden ter sig gra.

Jag instdmmer. Aguélis konst gor en glad.

— Varfor?

— Ja, varfor blir man glad at en mild vacker musik?

Svara pa den fragan sa har Ni ocksa svaret pa fragan varfor
Aguélis konst stimmer sinnet i dur!

Tag i betraktande den viggen pa utstéllningen, dir hans
bista saker samlats, stanna sa pass linge infor den, att Ni far
ett intryck och forsok sedan gora reda for vad det dr som
griper!

Ga inpa tavlorna och se hur "ofullbordade’ de #ro och
konstatera hur oreflekterat de forefalla att ha utgatt ur sin
madstares hand!

Ni skall snart mérka en sak som dr gemensam fér alltsam-
mans. Dér finnes inga linjer i de sma dukarna, éverhuvud ing-
enting som skulle kunna tyda pa att malaren haft det intresset
att avbilda nagonting sérskilt. Han har varitialla méjliga lan-
der och pa utstdllningen finns motiv fran bade Sverige, Spani-
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en 0. Egypten, kanske Indien och andra delar av Asien, men
det dr icke det lokala, landskapets karaktir ur geografisk syn-
punkt som intresserat konstndren. Det dr det rent maleriska,
som gripit honom, fargernas spel och den dekorativa linjen.
Han har icke velat berétta oss hur underbara hus han sett eller
hur palmerna se ut eller deltat vid Nilen eller bjdvset pa de
spanska kvinnorna. Detaljer i former och firger roa honom
icke. Sadant far fotografen ta reda pa. Nej det dr det hogsta
manskliga i konsten som gripit honom, strivan att i bild lagga
ned en skonhetssyn, att sa oférmedlat som maojligt aterge
skonhetsintrycket.

Da folk ser sadant sdga de flesta: Detta ér vil ingen konst.
Det skulle jag kunna gora.

Resonemanget dr lika 16jligt som absurt. Fér dem, som pra-
ta sa, dar det nyttigt att verkligen studera utstidllningen i detalj.
Dar finns en del studier — naket samt ndgra huvuden — som
Aguéli antagligen utfort pa Vilhelmssons méalarskola i Stock-
holm. De visa mycket tydligt att Aguéli dgde dven vad jag
skulle vilja kalla ordindr konstnérlig begavning och férmaga.
Studierna ge vid handen att han, om han varit av vanliga matt,
skulle ha kunnat bli en god konstnédr av mer akademiskt snitt.

Lagg marke till detta; sdkerheten i teckning och valorer i
dessa saker, och forstd sedan att denna skicklighet varit med
dven ide senare mer obegripliga’’ sakerna — varit med, ehu-
ru pa ett helt annat sdtt. Den tekniska sdkerheten har fatt un-
derordna sig det konstnéarliga geniets yttringar. Det dr detta,
som gor att man med intresse studerar hans skol-arbeten, man
kan ju kalla dem sd, medan man gripes av de ’’friare’” sa-
kerna.

Det skall icke ségas att allt vad som hdngts upp pa denna lilla
vackra minnesutstdllning — som verkligen ar ett kulturellt
evenemang, over vilket varje stad i detta land kunde kéinna sig
stolt — att allt 4r guld. Om konstnéren sjilv levat skulle han
med storsta sannolikhet ha kasserat bade mangt och mycket.
Men héar har gillt att fa med mycket for att ge en sa allsidig bild
som mojligt av konstnidren Aguéli — nagot som sdkert dr be-
tydligt ldttare 4n att ge en bild av denna ménniska, som var
lika hemma i sexton frimmande sprak som i svenskan, som
hittade bittre i Paris, Barcelona och Kairo dn hemma i Sala.
Det har géllt att visa olika sidor av hans produktion och den
intresserade bor ocksa vara tacksam att dven det mindre viarda
kommit med.

Aguéli-utstédllningen bor béttre dn ndgot annat ldra mén-
niskor att det i konsten icke beror pa kvantiteten i konst. Det
blir alltid till slut kvaliteten som avgor.
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Aguéll — djurvidnnen

Ivan Aguélis patos for djurens rétt till en virdig
tillvaro &r vil kdnt. Det kommer till starkt uttryck i
ett brev, som han skrev i mars 1899 under en batfard
genom Rdéda havet pa vig till Indien.

I brevet, stéllt till vinnerna i Paris, beskriver han
sin upprordhet dver, hur oxar och far pa véig till
slakt behandlades under resan. Men brevet bar ock-
sa vittne om konstndrens kérlek till de afrikanska
landskapsvyer, som han skildrat i talrika malningar
under sina vistelser i Egypten.

KARA VANNER

Sedan Port Said och inlastningen av boskapen saknar min resa
tjusning, fastidn jag har atersett palmerna, 6knarna, dom réda vul-
kaniska bergen som liknar hopgyttrade pyramider. Jag har ocksa
sett egendomliga, enorma manar, som narmar sig en, snirjande eni
silvertradar. Jag har tillbragt timmar och ater timmar framfor detta
férvanansviarda skadespel utan varken minne eller tanke i mitt
huvud.

Bergen dr underbara, av ett rent rott, bestrétt med blekt guld och
silver. Alla klyftor, linjer och stup kommer en att tinka pa en oénd-
lig hop pyramider. Det 4r underbart. Navil. Trots dom trolska pano-
ramorna som avloser varandra, grips jag av en obotlig sorg, jag kiin-
ner det — for alltid. Oxarna och faren som vintar dir pa slaktarens
kniv dr f6r mig en oupphérlig smygande hallucination, ty jag ser den
i bakgrunden av allting, djupt i den hirsklystna manen, som skrider
fram for att famna mig, djupt i den réda himlen, djupt i den pirle-
morféargade horisonten, éverallt.

Oxarna kan knappast halla sig uppriitta. Arma varelser som fétts
for arbete och vilka till beloning fér den dagliga anstrangningen,
som framtvingats med oxdrivarkidpp och pék, vintar en barbarisk
offerdod for att tillfredstilla den kottdtande civiliserades brutala
drifter. Skrick och helvete.

Med blodiga 6ron, med benen tringande genom huden befinner
dom sig ddr pa fordick utan kraft att ens ita.

Att kéinna sig vanmaéktig att mildra detta lidande, det 4r mitt virs-
ta straff. Och oméjligt att fly detta skadespel som gastkramar mig
och oemotstandligt drar mig till sig som en Guds dom eller befall-
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ning. Jag betvingar med mdda mitt begér att giva dom en smekning
av rddsla att genom en kénsla av saknad viacka dom ur sitt sléhets-
tillstdnd. Dom 4r domda och vet det eller snarare kinner det. Dom
gar resignerade att mota kniven som vintar dom, och jag sviljer
mina tarar av sterilt medlidande och skam.

Faren, det dr annu mera hjirtslitande. Du vet att jag aldrig har
kunnat se varken ett far eller en get utan att bli férdlskad i den. Ack,
vad ska jag gora for mina dlsklingar? Somliga av dem ér tokiga i
apelsiner. Jag ger dem sadana och rdddar mig, i det jag gor ett sa
bratt slut som méjligt pa den smérta jag kiinner av att se dom. Dom
vander alla huvudet mot trappan nér jag gar upp fér den. Man slak-
tar dom ibland nattetid, och jag vagar inte ldngre ligga pa dick, av
rddsla for den helvetiska synen av ett slakthus.

Jagraddar mig alltsa efter nattens inbrott till mitt krypin utan luft
och med en temperatur av 28—30 grader, med hjéartat fullt av tarar
och sinnet uppfyllt av skricksyner.

Och i hyttens kvidvande skugga drommer jag om katastrofernas
skonhet, och jag ser som en apoteos ett vildigt skrackspoke flaxa
med glada vingar over den plats dir detta férbannade skepp blev
uppslukat. Och jag kdnner hur jag skrattar.

Omnamns 1 antologi

DIJURVANNEN IVAN AGUELI #r ihagkommen i boken >’Dju-
ren i kulturen”’, som kom ut i oktober 1988. Det 4r en antologi sam-
manstilld av djurombudsmannen Ingrid af Trolle, som léinge samlat
dokument och bilder for att hedra djurvinliga kulturpersonligheter
fran Fredrika Bremer till Astrid Lindgren.

Forutom Fredrika Bremer och Astrid Lindgren hyllas en rad an-
dra forfattare som Verner von Heidenstam, Selma Lagerl6f, Zacha-
rias Topelius, Victor Rydberg, Ivar Lo-Johansson och Kerstin Ek-
man for sin omtanke om djuren bade i sitt forfattarskap och i prak-
tisk gérning.

Bland konstnirer, som #gnas uppméirksamhet i boken, mérks
Ivan Aguéli for hans aktiva insats mot tjurfdktningen. Han skot
som bekant en matador i armen i Frankrike vid sekelskiftet. For det-
ta “’attentat’’ sattes han i hikte, men hans handling véckte stor upp-
mirksamhet dven utanfor Frankrikes granser och vallade en sa stark
indignation mot tjurfiktning att denna férbjods i Frankrike.
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Josephson-Hill-Aguéli

AR 1947, 30 AR EFTER IVAN AGUELIS DOD, anordnade
Svenska konstnérers forening en minnesutstillning 6ver honom i
Konstnérshuset i Stockholm for att ge nya konstnérs- och konstil-
skargenerationer en uppfattning om hans insats.

[ samband med utstillningen gjorde Svenska Dagbladets davar-
ande konstrecensent Ulf Hard af Segerstad en intressant jamforelse
mellan Ivan Aguéli, Ernst Josephson och Carl Fredrik Hill. Foljan-
de 4r hamtat ur Sv D:s artikel, signerad H af S:

“’For det allmidnna medvetandet har Josephson kommit att sta
som det allt 6verskuggande geniet bland sekelslutets svenska konst-
nérer. I den ’ranking list”, som ett missriktat konsthistoriskt pe-
danteri forlett manga att acceptera, brukar Hill komma pa andra
plats, Aguéli pa tredje. Denna klassificering 4r bade farlig och me-
ningslos. Det dr emellertid ingen tillfallighet att just de sjuka genier-
na Josephson och Hill kommit att st i spetsen. (Adjektiven sjuk och
frisk i detta sammanhang ir diskutabla men anvinds hir for enkel-
hets skull.) Det dr ett uttryck for var tids fixering vid tillvarons
“nattpol”’. Beundran for samma miéstares friska produktion ir nis-
tan lika allmén men inte sdllan egendomligt svivande och till stor del
paverkad av instillningen till deras sjuka produktion. Leo Swanes
kritiska inlagg nyligen mot Josephsons friska maleri 4r en fingervis-
ning.

Aguélis geni var av en helt annan art. Han foretrader i sitt maleri
“’dagpolen”, dven om han psykologiskt var en ofantligt mera komp-
licierad natur dn detta vid en ytlig blick ger vid handen. Intellek-
tuellt var Josephson till en viss grad reaktionir och hans friska male-
ri traditionalistiskt. Hans revolutioniira styrka — som frisk — kan
ndrmast sdgas vara av moralisk art. Aguéli diremot var till hela sin
natur revolutiondr, anarkistiskt revolutionir. Han var ett stilistiskt
naturgeni, pa ett oforklarligt sitt forbunden med vad som skulle
komma, innan han i egentlig mening kommit i kontakt med strém-
ningarna pa kontinenten.

Man kan mojligen forestilla sig hur svenskt maleri skulle ha sett
ut, om Aguélis intensiva propaganda fér Gauguin, van Gogh och
andra redan i borjan pa 90-talet hade vunnit gensvar. Detta visar 4
andra sidan hur bundna vid det tréga allménna skeendet det svenska
90-talsmaleriets forgrundsman i sjélva verket var. Visserligen skapa-
de deiinskrdnkt mening nagonting nytt, men konstnérligt sett drev
de in i en kvav stiltje, som ddesdigert aterverkade pa kretsen kring
dem. Aguélis konst dr pa ett helt annat sétt aktuell i dagens situation
dn konstnarsforbundarnas, delvis ocksa aktuellare #n den del av
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30-talsmaleriet, som i viktiga avseenden betecknar en andra natio-
nalromantik.

Stundom har man beklagat att Aguéli var en mangsysslare, pe-
riodvis med maleriet som ett slags hobby. Kanske var det dock hans
intensiva kontakt med tidsléiget i stort, som ocksa gav hans konst
dess sarpriigel. 90-talismen var kidnslobunden dnda till kéinslo§am-
het. Kénslan dr det evigt reaktiondra. Den "’bérjar fran bérjan’™
inom varje generation. Det sokande intellektet ensamt kan bygga
vidare pa tidigare vunna erfarenheter. Att det sedan maste sta i rela-
tion till en kianslobakgrund, nér det géller konstskapande, ar sjdlv-
fallet. Med detta har anmalaren velat antyda att Aguéliutstdllningen
i sin mésterliga enkelhet visar oss en konstnér, som i sin art vil hé’w-
dar sig vid sidan av var konsthistorias romantiska brustna genier.”

50-aring

SALA KONSTFORENING-AGUELIMUSEET kan i ar blicka
tillbaka pa en 50-arig verksamhet.

Vid arsmotet den 16 maj erinrades om jubileet bl a i form av en
kronika av f intendenten Kage Bergman. Till &rsmotet forelag dven
en ny museikatalog, som tryckts i 3 000 ex och ersitter den nu ut-
gangna katalogen fran 1974.

Hosten 1991 anordnas under tiden 28 sept—13 okt en jubileums-
utstillning i Bla salen med malningar, akvareller, grafik, keramik
och keramisk skulptur samt textil av atta konstnérer.

hembygds- och
fornminnesverksamhet

ar starka sidor
i

SALA ALLEHANDA|

— ledande tidning i levande bygd —
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Barndomsskisser
till soptippen

IVAN AGUELI skrev ofta hem till modern i Sala och avslutade
med hélsningar fran *’tillgivne sonen Gustaf Aguéli’’.

Gustaf var hans andra namn i dopattesten, det forsta var John,
som han anvinde hela sin uppviixttid tills han tog *’Ivan’’ som
konstndrsnamn.

Breven till modern fran olika adresser i Spanien, Frankrike och
Egypten innehéll, med férlov sagt, oftast nddrop om att sonen be-
hovde pengar omgéende for att Gverleva.

Lett brev, daterat Barcelona 22 dec 1916, 6nskar han god jul o. gott
nytt ar samt tilldgger en hélsning till *’Falun o. Nickenbickarna’
samt till ’Sérling”’. I Falun hade han slikten pa sin mors sida, Nic-
kenbickarna syftade pa vinner i Niickenbick i Moklinta och med
7’Sorling’” avsags Per Johan Sorling, som innehade en kakelfabrik i
Sala pa horntomten Ringgatan-Bergmaéstaregatan (nuv. Aguéliga-
tan). Han avled vid 85 ars alder 1932, d4 han bodde hos sonhustrun
Jenny Sorling pa Lugnet vid Mellandammen. Sonen Leopold Sor-
ling avled 1930.

Fru Marianne Sahlgren, f Sorling, som alltjimt bor pa Lugnet,
minns mycket vil farfadern fran sin uppvixttid. Johan Sérling och
hans hustru var goda vianner med Ivan Aguélis fordldrar, Johan
Gabriel och Anna Agelii, som bodde vid Bergmiistaregatan med en-
dast ett hus emellan dem och Sorlings. Johan Gabriel titulerade sig
veterindr och hyrde en lokal som *’mottagning’’ fér husdjur, minns
Marianne Sahlgren att morfadern berittade.

— Fran mina foréldrar har jag ocksa hort att pappa var med och
utrymde gamla fru Ageliis ldgenhet efter hennes bortgang 1925, Nér
pappada lyfte pa locket till kokssoffan, lag dér en massa skisser fran
Ivans — eller John som han kallades hemma — barndomstid. Troli-
gen hamnade de pa soptippen.

@ LANSFORSAKRINGAR
VASTMANLAND

Tel. 0224 /130 00
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En minnesbild som
aldrig forbleknade

IVAN AGUELI vistades mycket sporadiskt i Sala bade under
skoltiden och senare beridttade Magda Lundberg i en VLT-intervju
1961.

Froken Lundberg var en av de fa salabor, som var personligt be-
kant med malaren. Hon umgicks flitigt med hans mor och dgde flera
teckningar av sonen, vilka hon skdnkte till Aguélimuseet vid invig-
ningen 1962.

Magda Lundberg, som avled 1974 i en alder av 89 ar, berittade att
de som en gang triaffat den berémde konstnédren bevarade en min-
nesbild som aldrig riktigt kunde forblekna. Intervjun fortsatte:

»’Ivan Aguéli var sillan pa besok i hemstaden, berittar hon, men
brev till hans mor kom lite oftare. Dessa innehdll oftast en viddjan
om pengar och han fick det ocksa, fastdn hon fick férsaka for att
kunna bista honom. Fru Aguéli levde upp nér breven kom.

Ivan var mycket forargad pa de svenska kvinnorna. *’Svenskorna
dr kalla, stela,’”’ sade han. Varfoér han var sa forbittrad framkom inte.

Siab

Nybyggnader ® Ombyggnader ® Reparationer

= .
&% 13290 BRASTAGATAN 4B
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Stockholm var han ocksa missn6jd med — *’en stor smastad”’, tyck-
te han.

Fru Aguéli dgde en fastighet vid Bergmastaregatan i Sala, och dir
vistades han naturligtvis under de tre besok han gjorde i Sala under
de sista trettio dren av sitt liv. Han blev nervos nar han kom hem,
smastaden irriterade kanske honom. En syn som man ofta fick se
vid bes6k hos modern var Ivan ga och stega ute pa gardsplanen. Ef-
ter en stund kom han in och bar stora planer fér ombyggnader och
renovering.

Han berattade hogréstat om sina planer fér modern, som ocksa
svarade honom lika hégt. De hade nédmligen bada dalig horsel. Mor
och son kom for dvrigt mycket bra 6verens. Samre bestillt var det
med forhallandet mellan far och son. Stallméstare Aguéli var en
barsk herre och ville pa inga villkor lata sin son bli konstnir. Han av-
led emellertid, medan Ivan var ung.

Niér vi kommer in pa Ivan Aguélis tragiska dod i Barcelona blir to-
nen allvarligare. Haradshoévding Bergenstrahle med fru kom till
hans mor och berittade den tragiska hidndelsen, vilket tog henne
mycket hart, Ivan var ocksa ende sonen. Sedan kom hans tavlor, till
stor del tack vare prins Eugen, till hemmet vid Bergmistaregatan.
Det var stora larar med tavlor och skisser som anlédnde och fru Agué-
li fick ett drygt arbete med forsaljningen.”

—X—

Butiken s

~ AFFAR FOR ALLA!
P=)) Arosbygdens Lantman
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Konstsmide

Bla salen tillférdes i nov 1990 ett permanent konstverk i form av gal-
lergrindar i jarnsmide framfér de tre glasdorrarna mot solgarden.

Grindarna, komponerade av konstnidren Acke Oldenburg, Hud-
dinge, och utférda av konstsmeden Jan Johansson, Sorunda, anspe-
lar pa Ivan Aguéli, konstdonatorn Carl Friberg samt lokalens tidi-
gare funktion som simhall.

e

Vidlkommen till
specialaffaren
i gardiner och hemtextil,

Vi erbjuder stort sortiment, ratta priser.
Kunnig personal.
— Gardinstanger och tillbehér—

PRESENTKAMMAREN: dér finns
manga skéna ting som ger hemtrivsel



Verksamhetsberittelse 1990

Styrelsen for foreningen Aguélimuseets Vanner (AMYV) far hir-
med avge verksamhetsberittelse for 1990.

Verksamheten har priglats av forberedelserna for arets stora
konsthédndelse i Sala — utstédllningen med verk av Carl Kylberg ur
Anders Walls privatsamling.

Med detta evenemang, som pagick 18 nov—16 dec i Bla salen,
uppfylldes ett mangarigt onskemadl, en gang viickt av Sala konstfére-
nings davarande ordf och intendent Kage Bergman. Denne ingick
nu som representant for AMYV i den tremannakommitté, som hade
huvudansvaret for arrangemangen och i 6vrigt bestod av féretradare
for medarrangorerna, Sala konstférening och den kommunala kul-
turndmnden. Didrutdver har flertalet styrelseledaméter frain AMV
deltagit i olika uppgifter fére och under utstillningen.

Var styrelseledamot Anders Wall bidrog, férutom att han stillde
Kylbergs verk till forfogande, med 10 000 kronor till omkostnader-
na, svarade for forsdkringarna samt bekostade intendent Viveca
Lindenstrands medverkan.

I 6vrigt bidrog Sala sparbank med 25 000 kronor.

Utstillningen blev savil konstnérligt som publikt en framgang.
Ca 1 400 besokare summerades, och trots de betydande omkostna-
derna blev det ett mindre netto.

Vid den vilbesokta vernissagen sondagen 18 nov invigdes de tre
gallergrindarna for glasdérrarna i Bla salen. Grindarnas ménster ir
komponerade av var styrelseledamot Acke Oldenburg och hyllar
Ivan Aguéli och Carl Friberg, donator av Fribergska samlingen,
samt erinrar om Bla salens forflutna som simhall.

Acke Oldenburg har utan kostnad gjort ritningarna, som utforts
i konstsmide av Jan Johansson i Sorunda. For AMV:s styrelse, som
forsta gangen i nov 1989 fick ta del av Acke Oldenburgs idéskisser,
ir det en sarskild glddje att se det utomordentliga resultatet. Konst-
ndrens onskan dr att hans arbete med grindarna betraktas som en
gava fran stodforeningen till Aguélimuseet.

Liksom tidigare har en arsskrift utgivits. Den férelag till arsmétet
den 30 maj i 800 ex och hade som huvudfigur Karl Nordstrom, "’en
individualist och nationalromantiker’’, som haft betydelse for Ivan
Aguélis konstnérsskap enligt den inledande artikeln av fil dr Birgitta
Rapp, forskningsdirektor vid Stockholms ldns museum.

Birgitta Rapp medverkade dven vid arsmétet med ett féredrag om
Karl Nordstrom. Arsmotet inramades med musik for violin av Tore
Kristoffersson och Hans Agrell, piano.

Styrelsen har hallit tre sammantriden. Vid sammantradet den 5
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okt. utsags Acke Oldenburg och Anders Wall till hedersmedlemmar
for visad generositet gentemot féreningen och Aguélimuseet.

Arsavgiften har utgjort 100 kr f6r enskild medlem. Vid arsskiftet
var medlemsantalet 133, en 6kning med tre.

Styrelsen har bestatt av Osborne Bartley, ordférande, Stig Rei-
merson, vice ordf, Acke Oldenburg och Mats Pers (samtliga valda
till &rsmotet 1991) samt Kage Bergman, Gudrun Folker och Anders
Wall (valda till arsmotet 1992).

Suppleanter for ett ar: Agne Kédllmark, kassaférvaltare, och Kurt
Nilsson, sekreterare.

Revisorer: Kjell Muschott och Jan-Olof Olsson. Suppleanter:
Sven Eric Folker, Mats Gellback.

Valberedning: Tore Palm, sammank., Johnny Ekman, Elita
Kempff.

STYRELSEN

Vilkommen
bli medlem!

Medlemskap i stodféreningen Aguéli-
museets Vanner medfor bland annat
foljande formaner: )

Fri entré till Aguélimuseet. Arsskrif-
ten erhalles gratis. Nytillkomna med-
lemmar erhaller dven 1990 ars ars-
skrift. Arsavgift 100 kronor.
Anmilan om medlemskap gores till
museet, tel. 0224/138 20.

4]



RESULTATRAKNING
1.1.1990—31.12.1990

INKOMSTER
Medlemsavgifter 13.600:—
Annonser 34.700:—
Forsiljning av arsskrifter 2.445:—
Bankrinta 4.375:38
Kassareglering 25—
55.145:38
UTGIFTER
Kontorsmateriel 4.524:—
Blommor 214:—
Porton 493:20
Arvoden och reseersittningar 2.335:—
Arsskrift 17.202:—
Bocker 1.396:—
Fortaring 672:—
Birgitta och Birger Rapp 4.123:—
Inkdp av kakel och textilier 4.985:70
Ovriga kostnader 88:02
. 36.032:92
Arets overskott 19.112:92
55.145:38 55.145:38
BALANSRAKNING
PER 31.12.1990
Ingaende balans 1.1.1990 34.172:21
Behallning & bankkonto 603213-0
Sala Sparbank 43.829:51
Behallning a postgirokonto 473 25 16-2 8 617:16
Handkassa 416:-
Fordran 422:62
Okning av behallna medel 19.112:46
53.285:29 53.285:29
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§ 1.

§ 2.
§ 3.

§ 4.
§ 5.

§ 6.

§ 7.

STADGAR
for
FORENINGEN AGUELIMUSEETS VANNER

Foreningens dndamal &r att stddja Sala Konstférening sadsom f6rvalta-
re av Aguélimuseet med Fribergska samlingen.

I detta syfte skall vinforeningen inképa konstféremal att utldnas mot
sarskilt avtal till Aguélimuseet eller bidraga till Sala Konstférenings
ink6p av konstverk till Aguélimuseet. Vdnféreningen skall d4rvid be-
stdmma att konstféremalets dgare blir Aguélimuseets Védnner eller Sa-
la Konstférening (dess egna samlingar) eller Statens Konstmuséer
(Fribergska samlingen).

Aguélimuseets Vdnner skall ocksa kunna ldmna bidrag till tryckning
av for Aguélimuseet viktiga publikationer, till kostnader for tillfilliga
utstillningar samt i évrigt verka for det angivna syftet.

En vésentlig uppgift fér vinféreningen 4r att sprida kinnedom om
Ivan Aguéli som konstndr och ménniska och att bidraga till ytterligare
kunskap om konstniren. Detta kan exempelvis ske genom féredrag,
artiklar och konsthistoriska uppsatser, som Aguélimuseets Vinner
genom ekonomiska bidrag kan inspirera till.

Medel for inkép och bidrag erhalles dels genom &rsavgifter, dels ge-
nom frivilliga bidrag och donationer.

Arsmote hdlles senast under maj ménad.

Extra sammantréde utlyses av styrelsen nidr denna sa 6nskar eller da
minst 1/4 av féreningens medlemmar gér framstillning ddrom.
Kallelse till arsmote och extra sammantride skall ske minst 14 dagar i
forvig genom brev med allmén post.

Vid arsmote skall féljande drenden behandlas:

a) Fraga om arsmdotet varit stadgeenligt utlyst.

b) Val av tva protokolljusterare som jadmte ordféranden justerar da-
gens protokoll

c) Faststillande av  Arsberdttelse  jidmte  Arsredovisning
d) Faststillande av revisionsberéttelse

e) Fraga om ansvarsfrihet fér styrelsen

f) Val av ordférande for tva ar

g) Val av dvriga styrelseledamdter och suppleanter enligt §7

h) Val av tva revisorer och tva revisorssuppleanter

i) Val av valberedning bestdende av hogst tre personer

j) Faststéllande av arsavgifter

k) Behandling av férslag fran styrelsen eller férslag, som medlem in-
gett till styrelsen, senast 7 dagar fére arsmotet.

Alla val sker 6ppet, om ingen medlem begér sluten votering. Alla be-
slut fattas med enkel majoritet med undantag av vad som stadgasi § 9.
Vid lika rostetal har ordféranden utslagsrost.

Foreningens angeldgenheter handhas av en styrelse med site i Sala.
Styrelsen bestir av ordféranden, vice ordférande, sekreterare och
skattmdéstare samt ytterligare tre ledaméter. Darjdmte skall utses tva
suppleanter.

Ordféranden utses av drsmotet for en tid av tva &r. Ovriga sex ledamé-
ter viljes med vixelvis avgang s4 att vid varje &rsméte hilften av styrel-
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§ 8.

§ 9.

sens ledamoter utses. Detta medfor att erséttare fér den ledamot, som
avgdr fore mandatperiodens utgdng, endast viljes for aterstoden av
perioden. Mandatperioden l6per fran det arsmd&te pa vilket valet skett
till det arsméte som #ger rum ett, eller i féorekommande fall, tva ar
dérefter.

Suppleanterna viljes for ett ar.

Sala Konstférenings ordférande dr sjdlvskriven ledamot i styrelsen for
Aguélimuseets Vanner.

Styrelsen utser inom sig vice ordférande, sekreterare, skattméstare och
de dvriga funktiondrer som erfordras.

Styrelsen &r beslutsfér, om minst hilften av antalet ledamdoter dr nér-
varande.

Beslut om ink6p eller bidrag till inkép forutsétter att samtliga ledamo-
ter 4r ense om beslutet,

Beslut om dndring av dessa stadgar eller uppldsning av vinféreningen
kan endast fattas pa tva efter varandra f6ljande féreningsmdten varav
ett ordinarie drsmote och dd minst 2/3 av de nédrvarande rostberéttiga-
de &r eniga om beslutet. Férslag om stadgeidndring eller féreningens
upplésning kan vdckas av styrelsen eller om 1/4 av féreningens med-
lemmar sa pafordrar.

Upploses féreningen tillfaller tillgingarna Sala Konstférening.

Sala den 17 november 1987

Fullservic®tryckerio,

som gér det svara latt

Sala-tryckeriet AB

BOX 79, 183 21 TABY

Box 104 - Hyttvagen - 733 22 SALA - Telefon 0224-170 55

En av vara kunder bytte
sina smalan
mot ett nytt lan 1
Nordbanken Hypotek.
Det gav pengar over

till en ny bail.

NORDBANKEN

Kan du ocksi sinka dina kostnader?

Ring och tala med en BoRddgivare. Det kostar inget.

Drottninggatan 13, 733 21 SALA
Tel. 0224/180 40
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e SESEERSSSeaae

utfér alla inom
Bad(mans pifer alla inom
Bm férekommande

arbeten!

* Lantbruksbyggnader

® Industrihallar

® Element av fiberbetong
* Nybyggnation — Renovering

® Ritar — Projekterar

Begéir offert — det l6nar sig!

Alltid valkommen till Salas byggcentrum

Backmans
| B_vss

Vilkommen in till oss sa ska

sdkert kunna ge dig goda rad som

betyda battre avkastning pa dina

PENGAR

om du foljer vara placeringstips.

Handelsbanken
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TIDNINGSHUSET

Kvalls

HEMMETS OCH FAMILJENS {lln %)n
VECKOTIDNING

Tel. 021-190400
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Profilen som beskriver

SALA KOMMUN

)
ommun D<)

I Sala kommun vill vi bli &nnu mer service- och kundoriente-
rade. Vi ser det som viktigt att arbeta med en konsekvent och
aktivegen marknadsforing. Som ett led i denna har vi bestdmt
oss for att anvdnda var nya profil f6r kommunen.

Kommunens: profil bestar av tre delar. En vinjettbild, dir vi
forstkt fanga lite av Sala. Hir finns gruvan representerad av
Christinaschaktet och hir finns ocksa den vita bron. Sala har
ju kallats "’de vita broarnas stad’’. Bron ger associationer till
park, till natur, till dammarna, till fridfullheten. Sala 4r en
vacker stad med historia. I kontrast till "’idyllen’” i bilden star
namnet SALA iett modernt typsnitt. Detta for att markera att
Sala inte enbart ar en idyll och ett turistmal. Det nya SALA
star for det moderna, det framdtstriavande. I anslutning till
namnet finns vapnet. Vapnet finns med, men dominerar inte
bilden. Den ger det nya SALA lagom mycket tyngd och offici-
ell priagel.




